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RESUMO

A literatura sempre foi vista como expressao complexa e elaborada de um espaco
cultural privilegiado. A forma como se vem realizando seu ensino nas escolas, na maioria
das vezes, em quase nada contribui para uma aproximagao satisfatoria entre texto/leitor.
Nosso trabalho procura contribuir com uma metodologia que estimule o debate em sala
de aula. Ele é constituido de dois momentos: um tedrico e outro pratico. Primeiro,
apresentamos uma analise dos contos “Negrinha”, “Bugio moqueado” e “O jardineiro
Timéteo”, de Monteiro Lobato, que estdo no liviro Negrinha (1994). Em seguida, nos
debrugamos sobre uma experiéncia de leitura com contos de Lobato numa turma do 3°
ano do ensino médio da rede publica estadual na cidade de Boqueirdo, Paraiba.
Lancamos mao, para a realizagao desta experiéncia, de pressupostos tedricos da Estética
da Recepcao, formulados por Jauss (1979) e Iser (1979). Refletimos sobre os efeitos
provocados pela leitura destes contos através de debate, exercicios escritos e expressao
oral livre dos alunos. Com esta pesquisa constatamos que mudando a metodologia,
poderemos levar nossos alunos a atribuir sentido aos textos literarios, procedimento que

fica comprometido na metodologia utilizada pelos livros didaticos.

Palavras-chaves: literatura no ensino médio — leitura — Monteiro Lobato — recepcédo —

efeito.



ABSTRACT

Literature is always seen as complex and elaborated expression in privileged cultural
space. The way teaching is performed in schools, most of the time it does not contribute to
an adequate approach between text and read. That research intends to enforce by using a
methodology that stimulates classroom discussion. It is composed by two moments:
theoretical and practical. Firstly, it is introduced an analysis of the stories “Negrinha”,
“Bugio moqueado” and “O jardineiro Timoéteo”, by Monteiro Lobato, in Negrinha (1994).

Furthermore, one bend over a reading experience in Lobato’s stories in the 3rd high
school grade at a state public school in Boqueirdo city, Paraiba. For that experience
accomplishmente, it is presented the Aesthetics Reception theoretical presupposed,
founded by Jauss (1979) and Iser (1979). It is reflected abault the effects motivated by
these stories reading through debate, written exercises and oral students free expression.
In that issue it is recognized that changing methodology, it is possible to give a meaning to

the literary texts, procedure that compromise the methodologes used by didactic books.

KEYWORDS: High school literature. Reading. Monteiro Lobato. Reception. Effect.
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INTRODUCAO

O desejo de estudar a Literatura para adultos de Monteiro Lobato e fazer uma
ponte com uma pratica de ensino no 3° ano do ensino médio surgiu ao cursar a disciplina
“A literatura infantil de Monteiro Lobato: contexto, temas e personagens”, ministrada pela
professora Maria Marta Nébrega, na Especializagdo em Literatura e Ensino, no final de
2003 na Universidade Federal de Campina Grande. Mesmo sendo uma disciplina voltada
ao estudo da obra infantil do autor, tomei conhecimento dos contos reunidos no livro
Negrinha. Percebi, também, que, ao contrario do que acontecia com autores como Cecilia
Meirelles, Mario Quintana que, apesar de terem uma produgédo voltada ao publico infantil,
eram mais conhecidos por sua obra adulta, com Monteiro Lobato o percurso era contrario:
apesar de uma rica obra destinada ao publico adulto, o autor € predominantemente
reconhecido pelos leitores como autor de literatura infantil.

Em principio, quando elaboramos o projeto de pesquisa para o mestrado,
pensamos em trabalhar a tematica da marginalizagdo do negro na sociedade destacando
0 que dizia respeito ao modo de vida e experiéncia de trabalho, tema que envolvia os
contos analisados no capitulo trés deste trabalho. Com o decorrer da nossa pesquisa,
nosso estudo mudou de foco e passamos a estudar mais detidamente a recepcédo aos
contos lobatianos numa turma de 3° ano do ensino médio e a observar como nossos
alunos-leitores recebem, refletem e dialogam com estes textos em sala de aula.

No percurso da pesquisa, quando analisamos nos livros didaticos do ensino médio
0 que se denominou Pré-modernismo, periodo em que esta situada a obra de Monteiro
Lobato, o que vemos sobre este importante escritor sao referéncias histérico-biograficas
e, no maximo, um fragmento de um conto com exercicios interpretativos. Obras de contos
como Urupés, Cidades Mortas e Negrinha raramente sdo apresentadas de um modo que
favorega o conhecimento deste importante contista.

A leitura que vimos empreendendo sobre os contos de Lobato tem nos revelado
uma riqueza de temas e procedimentos que justificam um trabalho mais detido sobre
parte da obra deste escritor paulista e sua apreciagdo na escola. No ambito dos temas,
destacamos a exploragdo dos negros mesmo apés o fim do regime de escravidao,
reflexdbes sobre desigualdades sociais, criticas aos apadrinhamentos politicos nas

pequenas cidades, dentre outros. Quanto aos procedimentos, € notdério no escritor o gosto
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pela caricatura, a ironia cortante, a representacao de espacos e cenas do universo rural
e/ou pequenos lugarejos, e tudo isto, muitas vezes permeado de humor.

Nossa proposta em trabalhar com esta turma se justifica, em parte, devido ao fato
de a maioria dos alunos ser oriundo da zona rural e desempenhar atividades na
agricultura e/ou pecuaria. Também a escola esta inserida num universo interiorano, o que
ndo implica o fato de os contos estarem dentro de um universo rural serem mais
adequados ao tipo de publico-leitor com quem vamos trabalhar.

A proposta para que a leitura esteja sempre presente em sala de aula equivale a
possibilitar ao aluno acesso a ela. Assim, o objetivo principal do ensino de literatura é
colaborar na formacéao de leitores, fazendo com que eles entrem em contato com novas
vivéncias, reflitam sobre seu cotidiano, dialoguem oralmente sobre suas leituras com
outros colegas que também estejam envolvidos neste processo, discuta sobre suas
duvidas, entendimentos, gostos, compaixao, raivas, alegrias, satisfagao.

Esta dissertagdo apresenta-se em dois momentos e esta disposta em quatro
capitulos. No primeiro, apresentamos a metodologia, ou seja, descrevemos o tipo de
pesquisa que realizamos, o local e colaboradores, e os procedimentos utilizados para
coleta dos dados. No segundo, expomos a fundamentagéo tedrica que norteia nossa
pesquisa, ou seja, discorremos um pouco sobre estética da recepcao, dando destaque
para alguns conceitos como horizonte de expectativa e os vazios do texto. Tudo isso
embasado nas teorias de Hans Robert Jauss (1979), Wolfgang Iser (1979) e nas reflexdes
de Regina Zilberman (2004 ) sobre a Estética da Recepgéo.

O segundo momento de nosso trabalho esta dividido em mais dois capitulos. No
primeiro, fazemos uma analise literaria de trés contos de Monteiro Lobato: “Negrinha”,
“‘Bugio moqueado” e “O jardineiro Timoteo” que foram publicados no livro Negrinha
(1994). Nesse momento, um de nossos focos foi analisarmos como o negro é
representado nestas narrativas e quais suas provaveis condi¢des de sobrevivéncia na
sociedade da época. Também analisamos elementos estruturais da narrativa, o estilo e
aspectos da literariedade dos contos escolhidos.

O dultimo capitulo apresenta uma experiéncia de leitura realizada em uma escola
da rede publica estadual de ensino na cidade de Boqueirdo — PB, com uma turma do
terceiro ano do ensino médio, entre maio e agosto de 2007. Nesse momento de nossa
pesquisa, nosso foco passa a ser o leitor de hoje e o objetivo foi, embasados em teorias

da narrativa e teoria da recepg¢ao verificarmos o modo como os alunos dialogam, refletem,
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questionam, alargam e, de alguma forma, mudam seus horizontes de expectativas
através da literatura.

Refletimos, assim, sobre velhas praticas pedagodgicas que ainda sdo usadas nas
escolas e que sao, talvez, uma das responsaveis pelo distanciamento do aluno do texto
literario. Estas praticas, muitas vezes, nao tornam possivel o surgimento de uma conversa
interessante entre texto/leitor, ndo permitem que aconteca o encantamento que o texto
literario, muitas vezes, provoca no leitor, ndo toca diretamente na sensibilidade do aluno,
néo faz surgir novas leituras do mundo que o cerca e, até mesmo, o estabelecimento de
pontes com outros textos ja lidos.

Baseados em nossas analises de sala de aula e, principalmente, no contato direto
com os participantes desta pesquisa na hora de suas colocagdes sobre os textos lidos é
que nos sentimos encorajados a defender uma experiéncia de ensino da literatura que
promova o dialogo, a participagéo ativa do aluno, o debate, para que, assim, possamos

promover uma relacao mais direta do aluno/texto e do professo/critica.
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I - CAMINHO METODOLOGICO

Do ponto de vista metodolégico, podemos afirmar que nossa pesquisa apresenta
dois momentos. O primeiro consiste no estudo analitico-interpretativo de contos de
Monteiro Lobato. Esta etapa se da de modo mais individual, isto €, nos debrugamos sobre
os contos “Bugio moqueado”, “Negrinha” e “O jardineiro Timéteo”, de Monteiro Lobato e,
munidos de instrumental da teoria da narrativa e da fortuna critica do autor, procedemos
as analises.

A motivagao inicial para escolha destes contos deveu-se ao fato de o projeto inicial
prever estudar a representagdo do negro em contos de Monteiro Lobato. Embora
tenhamos abandonado a proposta inicial, mantivemos os contos sem fechar na analise a
questao étnico/racial.

Ja o segundo momento, o de pratica de sala de aula, se constituiu num trabalho de
levar a alunos do 3° ano de Ensino Médio os contos por nés analisados e outros para
observarmos atentamente o modo como os alunos recebem, interpretam e, a partir do
didlogo entre eles e o professor/pesquisador, preenchem vazios que por ventura estejam
presentes nestes contos, construindo, assim, uma interagao entre texto/leitor.

Esta segunda etapa do trabalho teve um carater de pesquisa-agao e se constituiu
numa pesquisa qualitativa. Neste momento da intervengao, procuramos constatar que o
melhor modo para se trabalhar com textos literarios é de forma dialdégica. Para este
segundo momento, langaremos mé&o de conceitos advindos da Estética da Recepcéo.

Descrevemos, a seguir, de modo mais detido, algumas caracteristicas de nossa
pesquisa bem como 0s passos que seguimos na realizagdo do trabalho em sala de aula,
e as perspectivas tedricas que norteiam nossa investigagdo. E para situar melhor nosso
leitor, apresentaremos a natureza e o tipo de pesquisa que realizamos, uma pequena
descri¢cdo da escola e da turma onde realizamos nosso trabalho, além do corpus de nossa
investigacéo e os procedimentos de coleta de dados.

1.1 —NATUREZA E TIPO DA PESQUISA

Nosso trabalho de campo é de cunho etnografico interpretativo, sob o ponto de
vista qualitativo. Descrevemos e analisamos a recepc¢édo de alguns contos de Monteiro
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Lobato por uma turma de 3° ano médio de uma escola da rede publica estadual na cidade
de Boqueirdo — PB. Assim, pretendiamos formular experimentos metodoldgicos que
promovessem um encontro satisfatério dos jovens com o texto literario € um melhor e
mais adequado aproveitamento destes textos em sala de aula.

Em relagdo aos procedimentos metodoldgicos na coleta de dados, nosso trabalho
teve elementos de uma pesquisa-acdo em que acontece o envolvimento do pesquisador e
pesquisados num mesmo trabalho, ou seja, o professor/pesquisador agiu diretamente no
processo de construgdo de dados da pesquisa.

Depois observamos se os contos, de algum modo, colocaram em questdo o
horizonte de expectativa dos alunos e como eles, a partir de didlogos e exercicios
escritos, interpretam e refletem a realidade circundante, ou seja, 0 modo como preenchem
os vazios' do texto. Concordamos com Iser quando afirma que “Como atividade
comandada pelo texto, a leitura une o processamento do ao efeito sobre o leitor”. (p.83).
Para que acontega o preenchimento dos vazios do texto & preciso que haja uma atividade

interpretativa para se chegar ao processo de interagao texto/leitor.

1.2 - LOCAL DA PESQUISA

Nossa pesquisa foi realizada na E.E.E.F.M. Conselheiro José Braz do Régo, local
onde leciono Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira.

A escola funciona nos trés turnos com turmas de 62 ano do Ensino Fundamental
ao 3° ano Médio e contava, quando a pesquisa foi realizada, com 1.110 alunos
matriculados e um quadro docente de 35 professores. O seu quadro de pessoal era de 01
secretaria e 06 auxiliares que se revezavam nos trés turnos e 03 disciplinadores; 04
merendeiras e 03 diretores, sendo uma geral e dois adjuntos e 01 vigilante para a
madrugada.

A estrutura fisica da escola compreendia em 08 salas de aula, 01 secretaria, 01

sala de professores, 01 diretoria, 03 banheiros, um para os professores e dois para

! Vazios do texto € um conceito tedrico apresentado por Wolfgang Iser na Alemanha em sua obra
intitulada A estrutura apelativa do texto que complementa a teoria de Robert Jauss sobre Estética
da Recepgao. Para que o leitor deste trabalho figue mais informado do que sejam estas teorias,
apresentamos estes conceitos de que langamos méao no capitulo Il.
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alunos; 01 cozinha com um pequeno refeitério e 01 biblioteca. Para o segundo semestre
de 2007, a escola esperava adquirir 01 sala de informatica.

Quanto a questao pedagogica, a escola ndo conta em seu quadro de pessoal com
nenhum técnico em educacgdo, supervisor ou orientador educacional, como também
nenhum psicélogo nem assistente social. Todo o trabalho pedagdgico é feito apenas pelo
professor que precisa ter bastante discernimento para desenvolver seus trabalhos em
sala de aula.

Em relagdo as atividades desenvolvidas fora do espaco de sala de aula e de
recreagdo, a escola realizava, durante seu ano letivo, uma programagdo em
comemoracao ao dia do estudante, uma gincana cultural e contava com um grupo de
danca coordenado pela professora de Artes.

No que se refere a materiais de suporte para o professor, a escola tem televisao,
aparelho de som e DVD, livros didaticos para todos os alunos, a colecao Literatura em
Minha Casa e um pequeno acervo de filmes em DVD e gravagbes em CD.

1.3 - COLABORADORES

Nossa pesquisa foi realizada num 3° ano do ensino médio, visto que é neste nivel
de ensino que se estuda o pré-modernismo, periodo em que os livros didaticos
apresentam Monteiro Lobato. No entanto, observamos que a forma como o autor nos é
apresentado por esses manuais ndo é suficiente para se conhecer minimamente o
escritor. Alguns dos livros didaticos que foram por ndés analisados lembram Monteiro
Lobato como autor de literatura infantil e outros apenas citam seus trés livros de contos
Urupés, Negrinha e Cidades Mortas. Depois, trazem sua biografia e um exercicio de
interpretacdo de um fragmento de um dos seus contos mais conhecido. Em geral, o
fragmento é “Jeca Tatu” do livro Urupés, salvo algumas excegdes para os trechos de “A

vida em Oblivion” e “Pedro Pichorra” do livro Cidades Mortas®. Vejamos exemplos dos

% Para obtermos estas informagdes, analisamos doze livros didaticos, entre eles: Portugués: lingua
e literatura, de Faraco — vol Unico, ed. Base, ano: 2003; Literatura Brasileira, de Cereja e
Magalhaes, ed. Atual, ano: 2000; Literatura, Gramatica, Redacéo e Leitura, de Emilia Amaral, ed.
FTD, ano: 1997; Portugués, de Jodo Domingues Maia — vol Gnico, ed. Atica, ano: 2003; Portugués,
de Ernani Terra e José de Nicola — vol lll, ed. Scipione, ano: 2000; Lingua e Literatura, de Faraco e
Moura — vol I, ed. Atica, ano: 1998; Portugués:lingua, literatura e produgéo de texto, de M? Luiza
Abaurre, Marcela Nogueira Pontara e Tatiana Fabel, ed. Moderna, ano: 2004; Portugués, de
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livros Portugués, de Joao Domingues Maia; Lingua e Literatura, de Faraco € Moura — vol.

unico e Lingua e Literatura, do mesmo autor, vol lll, respectivamente.

Depois de ler o texto [trecho] Jeca Tatu, responda:

1° O que podemos concluir ao compararmos a personagem de Monteiro
Lobato com o indio Peri, de José de Alencar, e os bravos e orgulhosos
caboclos dos romances regionalistas do mesmo periodo?

2° Em Jeca Tatu, Monteiro Lobato investe contra a idealizagdao do caboclo,
apontando algumas das suas caracteristicas negativas. Qual delas é a
mais criticada no texto?

3° “Jeca mercador, Jeca lavrador, Jeca filésofo...” Este paragrafo refere-se
ao Jeca de Monteiro Lobato ou aos caboclos dos romances romanticos?

4° Vocé cré que Monteiro Lobato queria chamar a atengdo para uma
realidade que devera ser mudada ou pretendeu apenas ridicularizar o
caboclo? Por qué?

Com relagao ao texto [trecho] A vida em Oblivion, responda:

1° O que significa a palavra Oblivion?

2° “...os de vontade anemiada, débeis, faquirianos.” A palavra destacada
deriva de faquir. Atente ao contexto em que faquirianos aparece. Qual é o
seu sentido?

3° No primeiro paragrafo, interpretando a comparagdo, que sentido se
pode atribuir ao termo batalhdo?

4° Explique a metonimia: “...Oblivion comenta-o com discreto parecer”.

5° Identifique, neste trecho, causa e conseqiéncia: atraidos pelas terras
novas, de feracidade sedutora, abandonaram-na seus filhos...”

Compreenséo e interpretacao do texto [trecho] Pedro Pichorra

1° ldentifique no texto termos da linguagem regional incorporados por
Lobato neste conto.

2° Afinal, o que Pedrinho confundiu com um saci?

3° O narrador afirma que o pai de Pedrinho era “entendidissimo em
demonologia rural’. Portanto, quando o pai afirmou: “Vocé viu o saci
pichorra...”, que recurso empregou?

a) metonimia b) ironia c) catacrese  d) hipérbole

4° “O argumento valeu” (linha 40). Qual foi o argumento do pai?

Escolhemos este 3° ano em particular pelo fato de o professor/pesquisador ja estar

inserido no contexto da pesquisa, o que facilitou o trabalho de investigagéo, visto que

Faraco e Moura, ed. Atica, ano: 2001; Portugués — edi¢do compacta, de Jodo Domingues Maia, ed.
Atica, ano: 2003; Lingua e Literatura, de Faraco e Moura — vol llI, ed. Atica, ano: 2000; Portugués:
literatura , gramatica e produgéo de texto, de Leila Lauar Sarmento e Douglas Tufano — vol unico,
ed. Moderna, ano: 2004 e o livro Literatura Brasileira, de Faraco e Moura, ed. Atica, ano: 1999.
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ainda é muito comum a rejeicdo por parte das escolas em deixar que um pesquisador
participe do dia-a-dia de seu contexto escolar.

A turma contava com 34 alunos, sendo 15 homens e 19 mulheres; a faixa etaria
variava entre 16 e 23 anos; dos 34 alunos da sala, 23 vinham da zona rural e apenas 11
eram da cidade. Os meios de transporte que os traziam e ainda os trazem a escola séo
carros tipo F4000, os chamados “paus-de-arara”.

Todos estes alunos, oriundos da zona rural, trabalhavam em servigos domésticos,
agricultura e pecuaria; outros se diziam vaqueiros, e, ainda, havia duas alunas que
trabalhavam no artesanato local de sua comunidade (fabricagdo de rede e produtos em
croché) e s6 escolhiam o horario da tarde para estudar porque € apenas nesta parte do
dia em que passa o transporte escolar. E para outros era o Unico meio de se livrarem um
pouco do duro trabalho da rocga.

Dos 11 alunos que moravam na cidade, 06 trabalhavam em fungbes como:
doméstica, moto-taxista, vendedora de produtos de beleza em domicilio e ajudante em
casa de salgados para lanchonete. No campo ou na cidade, seus empregadores eram, na

maioria, os pais, e trabalhavam para ajudar a complementar a renda familiar.

1.4 — CORPUS

Para podermos conhecer o universo de expectativa dos nossos pesquisados frente
a literatura, aplicamos um questionario e realizamos conversas informais; de posse desse
material nos foi possivel saber alguns desejos, anseios, gostos, medos, etc. Enfim,
pudemos tragar um perfil da turma com quem iriamos trabalhar.

Antes de levarmos os contos, fizemos atividades de estimulo a leitura, a saber:
comentarios orais sobre o autor e alguns temas colocados nos contos, indagagdes a
respeito da vontade de eles lerem e/ou conhecerem o autor; e sé depois foi que
realizamos o trabalho de leitura e discussao dos textos.

No capitulo que consiste na analise literaria, abordaremos os contos: “Bugio
moqueado”, “Negrinha” e o “Jardineiro Timé6teo”. No entanto, para que tanto os alunos
tivessem um maior conhecimento das obras do autor, como também para que nos
dispuséssemos de materiais suficientes que nos auxiliassem em nossas discussées com

a turma, levamos, também, os seguintes contos: “Um homem honesto”, “Sorte grande” e
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“A colcha de retalhos”, que estdo nos demais livros de contos do autor. Acreditamos que
essas narrativas representam parte do que Lobato queria retratar, isto &, critica aos
costumes da pequena sociedade e as falsas moralidades, apadrinhamentos politicos e/ou
casamentos por interesses, e 0 modo de vida nos meios rurais que nao viviam de forma
tdo encantadora como eram mostrados por parte dos romanticos regionalistas.
Debatemos as questdes colocadas nos contos lidos e observamos de que modo
os alunos dialogavam com os textos, e até que ponto as narrativas faziam com que eles
refletissem e/ou questionassem sua experiéncia de mundo. Os alunos, a partir desta
experiéncia, tiveram a oportunidade de se expressar oralmente de forma livre, sem o

medo de estarem sendo avaliados e também de forma escrita.

1.5 — PROCEDIMENTOS UTILIZADOS NO DECORRER DA EXPERIENCIA

Quanto aos procedimentos utilizados, nossa pesquisa abrangeu aspectos teorico-
analiticos e de praticas metodologicas de ensino. Em relagdo aos tedricos,
desenvolvemos leituras e fichamentos de obras sobre teoria da leitura, teorias da
recepgao e sobre a fortuna critica de Monteiro Lobato.

Em relagdo a abrangéncia pratica, nosso trabalho voltou-se ao contexto escolar,
onde fizemos leituras de contos do autor no primeiro semestre de 2007 na escola
supracitada, verificando de que modo se dava a recepcdo dos contos pelos alunos.
Destacou-se 0 modo como o autor aborda determinados temas, as descricbes de
ambientes e personagens, a construcdo de imagens, bem como elementos de
literariedade presentes no corpo das narrativas.

Posteriormente, descrevemos, analisamos e interpretamos o processo de
recepcao destes contos em sala de aula, além de refletirmos sobre as praticas
pedagogicas sacralizadas pela tradicdo escolar, isto €, aquelas em que o texto literario é
trabalhado sem debate, sem questionamento e sem reflexdo, mas apenas com o intuito
gramatical e de interpretacdo fechada que nao da ao aluno a oportunidade de expressar
nem compartilhar sua leitura.

Nossa opgao de trabalhar com narrativas curtas se deu, primeiro, por ser o género
também cultivado pelo autor que pretendiamos abordar e, em segundo, devido a

possibilidade de o género conto nos propiciar um encontro com o texto literario, de inicio,
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apenas na sala de aula, e, por conseguinte, nos da a possibilidade de apresentar varias
narrativas do autor, dando lugar a uma discussao comparativa entre estas narrativas,
podendo realizar, assim, uma leitura mais significativa.

As entrevistas, questionarios, fotografias e gravagcao em audio e video fazem
parte dos instrumentos de nossa coleta de dados. Além disso, observamos as possiveis
reacdes dos alunos frente ao texto, no momento da leitura, como gestos e expressoes,
risos ou interjeicdo de espanto em algumas passagens dos textos, comentarios etc.

Para o trabalho de investigacdo e, posteriormente, o de analise dos dados
coletados, os instrumentos utilizados na coleta sdo muito importantes para a pesquisa.
Usamos um numero significativo de procedimentos, tais como: leitura silenciosa, leitura
oral e dirigida e atividades escritas sobre as impressdes dos textos ja lidos.

Como esta metodologia contou com, além de planejamento, a intuicdo do
professor/pesquisador, visto que nosso trabalho metodolégico dependeu da situagéo
escolar, das circunstancias de cada discussdo, do momento que envolveu cada leitura, ao
final, por sugestao dos préprios alunos, foram apresentadas encenagbes teatrais a partir
de adaptacdes dos contos estudados.

Fundamentado na Estética da Recepcdo, nosso trabalho teve como centro de
atencdo o modo como o aluno/leitor se aproximou do texto literario, refletiu sobre ele e, a
partir do dialogo com colegas de sala e com o professor/pesquisador, expressou sua
leitura das obras e, conseqientemente, sua visdo de mundo. Para que se efetivasse esta
interacao texto/leitor, essencial se fez que a aula de literatura se tornasse um espaco
dialégico, em que o professor se transformou num estimulador de debates e nao num
unico intérprete dono da verdade.

As discussdes comecaram levantando questdes inerentes ao texto, como
personagens, tempo, espago, para depois adentrarmos na questdo da literariedade do
texto e no estilo do autor.

MICHELETTI (2000, p. 68) afirma que:

Antes de qualquer analise é interessante lembrar que uma narrativa se
constréi a partir de personagens, tempo e espago e que essas
personagens compdem um enredo que é retratado pelo narrador,
participante ou ndo da agdo, através do seu discurso e que ha duas
formas de se enfocar um texto: a analise interna que considera os
elementos ligados ao género, a estrutura do texto e aos tracos
linglisticos; e a analise externa que esta ligada a fatores socioculturais
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fora do texto e a individualidade do autor como também aspectos que
dizem respeito as condigbes de produgéo da narrativa.

Esta confluéncia entre analise interna e externa que tentamos abordar em
profundidade, pois qualquer modelo para abordagem do texto em sala de aula pode ser
eficiente, no entanto é preciso explorar suas virtudes e tentar ultrapassar suas limitagdes,
mas sempre privilegiando o debate.

Ainda com relagdo aos fatores internos e externos de uma obra, Antonio Candido

em sua obra Literatura e Sociedade (1985), afirma que:

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma
obra dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que
este aspecto constituia o que ela tinha de essencial. Depois chegou-se a
posicdo oposta, procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é
secundaria, e que a sua importancia deriva das operacodes formais postas
em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato
independente de quaisquer condicionamentos, sobretudo social,
considerando inoperante como elemento de compreensao. (p. 04)
Entendemos, portanto, que para abordarmos uma obra como um todo, ndo
podemos dissociar seus elementos internos e externos, pois para que haja uma
interpretacdo como um todo, é preciso associar o texto ao seu contexto, ou seja, os
elementos linglisticos com os elementos sociais que foram levados em conta no
momento de producéo.
De acordo com Candido (1985), a assimilagdo da dimensao social como fator de
arte se faz necessaria para que ocorra o paradoxo entre o fator externo e interno, para,
assim, ocorrer a critica. O elemento social se torna apenas um dos muitos fatores que

interferem na estrutura do todo. Ele afirma que:

Uma critica que se queira integral deixara de ser unilateralmente
sociologia, psicoldgica ou linglistica, para utilizar livremente os
elementos capazes de conduzirem a uma interpretacdo coerente. Mas
nada impede que cada critico ressalte o elemento da sua preferéncia,
desde que o utilize como componente da estruturagéo da obra. (p. 07)

Durante todo nosso trabalho de campo, tivemos sempre em mente essas
colocagdes de Antonio Candido, e assim, tentamos realizar um trabalho interpretativo dos
contos privilegiando questdes sociais, histéricas, literarias etc. Ou seja, nosso trabalho
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interpretativo abrangeu aspectos gerais que iam sendo colocados pro nés, pesquisadores,
e pelos alunos no momento da discussao.

A seguir, passaremos a falar da teoria que nos acompanhou pela nossa pratica.
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Il - FUNDAMENTOS DA RECEPGAO

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre
0 ja conhecido da experiéncia estética anterior e a
mudanga de horizonte exigida pela acolhida & nova obra,
determina, do ponto de vista da estética da recepgao, o
carater artistico de uma obra literaria.

Robert Jauss

Na década de sessenta do século XX surge na Alemanha um conjunto de
reflexdes, pondo em foco o lugar do leitor no sistema literario. Esta corrente ficou
conhecida como Estética da Recepcéao e, de certa forma, deslocou o foco da pesquisa
literaria para um eixo ainda muito esquecido: o do receptor. Dois tedricos se destacaram
na construcdo desta teoria: Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. No Brasil, a estética da
recepgao foi divulgada inicialmente por Luis Costa Lima em sua importante Teoria da
Literatura em suas Fontes e, posteriormente, pelo mesmo autor na organizagdo de A
Literatura e o leitor, conjunto de ensaios de importantes tedricos desta corrente de Teoria
da literatura.

Regina Zilberman, décadas depois, consagrou-se como uma das mais
importantes intérpretes e divulgadora desta teoria, com a obra Estética da Recepgéo e
Historia da Literatura (2004). Sob sua influéncia, surgiu na PUC — RS um conjunto de
reflexdes que procuram trazer para a sala de aula alguns pressupostos advindos da
Estética da Recepcao, a exemplo da obra Literatura: a formagdo do leitor: alternativas
metodologicas (1993), de Vera Teixeira Aguiar e Maria da Gléria Bordini.

Destacaremos a seguir alguns conceitos advindos da Estética da Recepgéo que
contribuem, de modo decisivo, para a elaboragdo de uma proposta para o ensino da
literatura.

Iniciaremos nossa ponderacdo tedrica, lancando mao das reflexdes de Hans
Robert Jauss (1979), no momento em que nos fala da Estética da Recepgdo como uma
teoria que coloca o leitor numa relagdo de igualdade com o autor na tarefa de dar
significagdo ao texto. Esta teoria também aborda a questdo do horizonte € mudanga de
expectativa do leitor a partir da leitura literaria e defende que o trabalho com o texto
literario deve estar pautado numa relagao dialdgica.
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Wolfgang Iser (1979), desenvolve reflexdes no ambito da recepgao observando o
texto como possuidor de vazios e o leitor como peca importante na atribuicido de sentidos
para o texto, preenchendo e/ou questionando estes vazios.

Regina Zilberman (2004), faz uma sintese de toda esta teoria, relacionando-a com
outras de igual importancia para compreensdo delas. Para esta autora, o horizonte de
expectativa do leitor deve ser reconstruido a fim de esclarecer o relacionamento da obra
com o publico. Assim, é relevante o dialogo do leitor com o texto literario, e que este s6
acontece quando aquele é levado a dar significado ao que |é.

De acordo com Zilberman, o marco inicial da estética da recepgao € o ano de
1967, quando Hans Robert Jauss realizou uma conferéncia na Universidade de
Constanca (Alemanha) intitulada curiosamente de “Provocagao”, e também quando lanca
a obra A Histéria da literatura como provocagdo. Uma das tarefas desta teoria, segundo
Zilberman, é a reconstrugdo do horizonte de expectativa do leitor que é constituido por
fatores social, intelectual, ideoldgico, linguistico, literario e afetivo. Aguiar e Bordini (1993)
na sua obra citada anteriormente constroem um método, que de alguma forma parece ter
inspiragdo na estética da recepcdao. O método denominado recepcional desenvolvido
pelas autoras é feito em cinco etapas: identificacao, atendimento, ruptura, questionamento
e ampliacao deste horizonte.

Voltando as colocacbes de Zilberman, a Europa vinha passando por varias
transformacdes de ordem politico-econémicas e, de certa forma, estas crises terminaram
por afetar a vida académica e mais especificamente o tratamento dado aos estudos
literarios até entdo considerados tradicionais. Esta nova teoria literaria apresentava a obra
de arte como uma possibilidade de compreensdo de suas varias interpretacées e nao
apenas de forma positivista e comparativista. Seu aparecimento despertou um novo
interesse por pesquisas relacionadas a histéria da recepgao, sociologia da literatura e
analises empiricas da recepg¢ao.

No entanto, é curioso observarmos que mais de quarenta anos depois desta nova
proposta literaria, apresentada por Jauss, a metodologia de ensino literario, nas
instituicdes de ensino, continua a privilegiar a histéria literaria em detrimento do préprio
texto. Na maneira como se vem estudando literatura nas escolas, verifica-se que a
segmentagédo dos textos € um fato que estda em desacordo com o sentido da arte e da
literatura, que é estuda-la como um todo. O que vemos, hoje, nos livros didaticos, € um

interesse maior pelo contexto do que pelo texto. Numa analise de alguns destes manuais,
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percebemos que o adjetivo pequeno € uma constante: pequena biografia, pequeno
comentario, pequeno trecho, pequeno explanacdo... enfim, essa tendéncia mostra o
movimento pendente entre o texto e o contexto que caracteriza os estudos literarios do
nosso século’.

Segundo Zilberman, a estética da recepcao nasce, entdo, em oposigcao a dialética
do Marxismo e ao Formalismo Russo e defende as seguintes teses: 1) a natureza
histérica da obra literaria manifesta-se durante o processo de recepgdo de uma
determinada obra; 2) a experiéncia literaria do leitor s6 pode ser descrita através da
constatagcao de suas expectativas frente a obra; 3) de acordo com o efeito que a obra
causa no leitor, este reconstitui e/ou amplia seu horizonte de expectativa; 4) o leitor,
através do didlogo com o texto, vai preenchendo seus vazios e relacionando o texto com
a época de seu aparecimento; 5) para entender a recepgao de um texto num determinado
periodo, € necessario ver sua recepgao ao longo da histdria; 6) a producéo literaria
implica numa diversidade de sentido, segundo a qual as repercussées da obra do
passado atuam sobre o sujeito, determinando sua interpretagao; 7) a literatura, depois de
cumprir seu papel de transformar a visdo de mundo de seus leitores, vai provocar
alteragbes no comportamento dos mesmos, ou seja, € a intrinseca relagéo da literatura
com a vida pratica.

Jauss vai ampliando a area de abrangéncia de suas idéias a medida que novas
questdes vao aparecendo, e a base para sua metodologia € a ldgica da pergunta e da
resposta, isto &, o texto nos vai colocando novas indagagdes que o leitor busca resolver
alargando o campo de operacéo.

Uma justificativa defendida por Jauss para esta teoria € que, segundo o préprio
autor (1979:43):

A polaridade entre a arte e a natureza, a correlagdo do belo com a
verdade e o bem, a congruéncia da forma com o contetdo, da forma com
a significagdo, a relagdo entre imitagdo e criagdo eram as questdes
candnicas supremas da reflexdo filosofica da arte. O legado platdnico,
muitas vezes n&o admitido, mostra-se ainda em curso na filosofia
contemporanea da arte sempre que se concede a verdade, manifestada
pela arte, a primazia sobre a experiéncia da arte, na qual se exterioriza a
atividade estética como obra dos homens. Por isso a pergunta pela praxis
estética, de importancia decisiva em toda arte manifestada como
atividade produtora, receptiva e comunicativa, permanece, em grande
parte, ndo esclarecida e precisa ser hoje recolocada.

® Para tais constatagdes, ver os manuais didaticos relacionados no cap. |, pag. 14
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A estética se concentrava no papel de apresentacao da arte e a historia da arte se
compreendia como histéria das obras e de seus autores, segundo Jauss. Das principais
fungdes da arte, considerava-se apenas seu lado produtivo da experiéncia estética,
raramente o receptivo e quase nunca o comunicativo; ou seja, quando se levava em
consideragdo um texto era sempre devido ao seu momento de produgéo, em que o autor
era o centro da atencdo. As possiveis interpretacbes dadas pelos leitores e que dao,
verdadeiramente, sentido ao texto ficavam sem o devido merecimento por parte da critica
e dos tedricos da leitura; consequentemente, ndo havia uma comunicagdo significativa
entre obra e leitor que fosse levada em consideragdo pela critica na hora de analisar o
contato do leitor com a obra.

A recepcao das obras é uma apropriagdo ativa que modifica o valor e o sentido
dela ao longo das geragbes até o momento em que nos encontramos. Jauss faz, com a
teoria da recepgcdo, uma critica ao ensino da histéria da literatura como base do
conhecimento do texto. O autor questiona o papel do historiador, o objetivo do ensino de
literatura na Universidade e sua funcdo de comunicagdo e transformacdo social. Ele
propde, ainda, uma inversao metodoldgica na abordagem dos fatos artisticos, sugerindo
que o foco recaia sobre o leitor ou a recepcdo, e ndo exclusivamente sobre o autor e a
producéo.

Regina Zilberman (2004:06) lembra que Jauss enfatiza que a histéria da literatura
costuma fazer enumeragao cronoldgica dos fatos histéricos, ordenar tendéncias gerais e
géneros para depois abordar obras individuais, mas sempre na sua forma cronoldgica, ou
seja, partindo do mais antigo para o mais recente. Na literatura moderna, a biografia dos
autores surge com mais freqliiéncia, pois nesse periodo ha a dificuldade para selecionar
autores cujos textos sdo dificeis divisar*. O historiador da literatura apenas limita-se a
apresentacdo de um passado ja pronto e acabado, deixando ao critico a tarefa de emitir
um juizo de valor as obras do presente que, diante do desafio limita-se apenas aos
classicos. E acreditamos deve ser este um dos entraves no trabalho do professor, pois

como comecga seu trabalho literario com texto distante do aluno em termos de tempo e

* Eliana Yunes em sua obra intitulada Presenga de Monteiro Lobato questiona o fato de enquadrar
Lobato no pré-modernismo, pois segundo a autora, nas obras do autor do Sitio do Pica Pau
Amarelo a transparéncia e consciéncia na linguagem é de muita importancia, o realismo em suas
obras nao pode ser reduzido a tradigdo operante do séc. XIX, e a linguagem inovadora e magica
ndo se desprende da problematica que determinou as obras dos modernistas. Portanto,
percebemos em suas obras caracteristicas tradicionais e inovadoras que dificultam o
enquadramento do autor em determinada época da literatura.
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linguagem, nao consegue atingir o objetivo principal das aulas de Literatura que,
acreditamos ser o de aproximar o aluno/leitor do texto e com isso formar
leitores/apreciadores de Literatura.

Jauss considera que o objetivo final da arte € modificar a vida cotidiana do leitor,
provocando uma mudanca de expectativa (32 tese). Segundo ele, o verdadeiro significado
de uma criagdo artistica s6 pode ser alcangado se esta obra estiver sido vivenciada
esteticamente e, para que isso ocorra € necessaria a indispensavel tarefa do leitor para
dar-lhe significado. Sabemos que ndo ha um conhecimento efetivo sem ligagao direta com
0 prazer nem vice-versa, dai sua formulacdo de que a “fruicAo compreensiva e a
compreensao fruidora” andam lado a lado (hermenéutica literaria), pois s6 gostamos
daquilo que entendemos e, consequentemente, s6 conseguimos entender o que, primeiro,
gostamos.

Jauss (1979) defende que a recepgao se da a partir de uma relagéo dialégica —
dialogo entre o leitor e o0 texto que se faz novamente um produto. O leitor, quando realiza
sua leitura, seja ela de um romance, conto, poema ou texto informativo, além da
experiéncia estética, se apodera de experiéncias alheias ja vivenciadas por ele.

Para esta apropriacdo de experiéncias, o autor nos apresenta trés categorias
fundamentais, que s&o: Poiesis, compreendida no sentido aristotélico da “faculdade
poética”’, o prazer ante a obra que ndés mesmos realizamos; aisthesis compreende a
recepgao prazerosa do objeto estético como contemplagao desinteressada da plenitude
do objeto, ou seja, designa o prazer estético da percepgao reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo, explicado por Aristoteles pela dupla razdo do prazer ante o
imitado; e a katharsis que conduz o ouvinte/leitor tanto a transformacdo de suas
convicgdes quanto a liberagdo de sua psique, ou seja, corresponde tanto a tarefa pratica
das artes como fungéo social quanto a “determinagéo ideal de toda arte auténoma” (p.81).

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a mudanga de horizonte
exigida pela acolhida & nova obra, determina, do ponto de vista da
estética da recepcéo, o carater artistico de uma obra literaria. (Jauss,
1975, p.31).

Segundo Jauss, a conduta de prazer estético, que € ao mesmo tempo liberagéo de
e liberagao para realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia produtora, pela

criagcdo do mundo como sua propria obra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela
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possibilidade de renovar a sua percepcéao, tanto na realidade externa quanto na interna
(aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em inter-subjetiva,
pela anuéncia ao juizo exigido pela obra ou pela identificagdo com normas de acao
predeterminadas a serem explicitadas (p.81).

E a mudanca no horizonte de expectativa e na visdo de mundo do leitor que vai
medir a qualidade estética e o valor da obra literaria. Quando lemos determinada obra os
trés planos (poiesis, aisthesis e katharsis) nao se sobrepdem, mas acontecem
simultaneamente, pois o primeiro diz respeito as inquietagbes que a obra nos provoca,
para, em seguida, o leitor, a partir de sua recepc¢ao, se transformar num co-autor, dando
nova significagdo a mesma. O leitor, a partir de sua leitura, confirma ou refuta leituras
anteriores.

Jauss (1979) nos explica que:

Este prazer estético que é ao mesmo tempo liberagao de e liberagéo para
realiza-se por meio de trés fungdes: para a consciéncia produtora, pela
criagdo do mundo como sua propria obra (poiesis); para a consciéncia
receptora, pela possibilidade de renovar a sua percepg¢ao, tanto na
realidade externa quanto na interna (aisthesis); e para que a experiéncia
subjetiva se transforme em intersubjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido
pela obra ou pela identificagdo com normas de agédo predeterminadas a
serem explicitadas (katharsis).

A funcdo comunicativa da experiéncia estética ndao é mediada pela funcao
catartica. Pode decorrer da aisthesis quando o observador compreende o percebido como
uma informagdo acerca do mundo do outro ou quando a partir do juizo estético se
apropria de uma norma de acdo. A aisthesis pode, ainda, se converter em poiesis ” o
observador achando o objeto estético incompleto converte-se em co-autor da obra. A
aisthesis pode se incluir no processo de uma formagao estética da identidade, quando o
leitor faz a sua atividade estética ser acompanhada pela reflexdo sobre seu préprio dever.

Em todas as relagdes entre as fungdes, a comunicagao literaria s6 conserva o
carater de uma experiéncia estética enquanto a atividade da poiesis, aisthesis e katharsis
mantiverem o carater de prazer. Esta alternadncia de sentidos opostos entre prazer

sensorial e reflexdo nos foi colocado por Goethe (apud Jauss 1979, p.82):
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Ha trés classes de leitores: o primeiro, 0 que goza sem julgamento, o
terceiro, o que julga sem gozar, o intermédio, que julga gozando e goza
julgando, é o que propriamente recria a obra de arte.

Estas categorias ndo sado vistas de forma hierarquica, mas em relacdo de
autonomia umas as outras, visto que o homem Ié como em geral vive, hum processo
permanente de interagcdo entre sensagdes, emogdes e pensamento. Categorias que nos

fazem lembrar os niveis de leitura colocados por Martins (1983) quando nos fala que:

A interlocucéo do leitor com o texto literario lhe exige que percorra os
diferentes niveis de leitura: sensorial que tem um tempo de duragéo e
abrange um espago mais limitado, em face do meio utilizado pra realiza-
la, que sdo os sentidos; o nivel emocional que é mais imediatista pelas
experiéncias prévias, pela vivéncia anterior do leitor, por isso se inclina a
volta ao passado; e o racional, que tende a ser prospectiva, a medida que
a reflexdo determina o passo a frente do raciocinio, isto €, transforma o
conhecimento prévio em um novo conhecimento ou em novas questoes.
(Martins, 1989:80).

Importante ainda destacar que a relagdo de autonomia do texto em relacdo ao
leitor é colocada pelos livros didaticos de forma equivocada, quando nao errbnea, pois o
texto literario oferece ao leitor elementos, indicios, “portas de entrada” para que o leitor
interprete tal manifestagdo. E como nos diz Bosi (2003), um texto s6 existe quando ha um
leitor para dar-lhe significacédo, e esta renasce, modifica-se a cada nova leitura. E € esta a
contribuicdo que a Estética da Recepg¢do nos da, ou seja, ela apresenta-se como uma
alternativa tedrica em que o foco passa do texto, considerado de estruturas rigidas, para o
leitor — elemento indispensavel no processo de interpretacdo do texto. E como afirmamos
acima que um texto € uma “abertura” que sempre esta a disposicdo do leitor para

completa-las, passaremos a falar um pouco destes vazios textuais.

2.1 — VAZIOS COMO NEGAGCAO OU AFIRMACAO DO TEXTO

Contemporaneo de Hans Robert Jauss e comungando das mesmas idéias,
Wolfgang Iser lanca a obra A estrutura apelativa do texto (1979), em que apresenta
reflexdes considerando os vazios do texto e o leitor como peca importante no
preenchimento destes vazios; ou seja, Iser concentra-se no efeito de causa entre um texto

literario, dotado de um horizonte aberto e o leitor para dar significagdo nestas aberturas. O
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autor coloca ao lado da teoria da recepcao uma teoria do efeito estético, que conduz, a
partir dos processos de transformacdo, a constituicdo do sentido pelo leitor e que
descreve a ficgdo como uma estrutura de comunicacgao entre obra e leitor.

Para lIser, o texto € um sistema de combinagbes que deve conter também um
espaco reservado, nesses efeitos, para aquele que vai realizar tais ajustes. Este lugar que
€ dado no texto pelos vazios serve para a apropriagao e ocupacao do leitor. Ou seja:

Quando isso sucede, se inicia a atividade de constituicdo, pela qual tais
vazios funcionam como um comutador central da interacdo do texto com
o leitor. Donde, os vazios regulam a atividade de representacéo do leitor,
que agora segue as condi¢des postas pelo texto. (...) Os vazios e varios
tipos de negacéo invocam elementos conhecidos ou determinados para
suprimi-los; o que é suprimido, contudo, permanece a vista e assim
provoca modificagdes na atitude do leitor quanto a seu valor negado. As
negagdes, portanto, provocam o leitor a situar-se perante o texto. Através
dos vazios do texto e das negacdes nele contidas, a atividade de
constituicdo decorrente da assimetria entre texto e leitor adquire uma
estrutura determinada, que controla o processo de interagdo. (Iser,
1979:91-92).

Os vazios do texto tém, segundo Iser, um importante papel na construgdo do
sentido da obra, pois podem definir uma mudanca de perspectiva do ponto de vista do
leitor e oferecem relevancia tematica na importante fungao para o ato de compreensao do
texto, pois “quanto mais preso esteja o leitor a uma posigédo ideoldgica, tanto menos
inclinado estara para aceitar a estrutura basica de compreensao do tema e horizonte, que
regula a interagao entre texto e leitor”. (Iser, 1979:129). O vazio do texto ficcional € quem
guia a atividade do leitor, possibilitando, assim, sua participagdo na produgado de sentido
ao texto.

A autoridade do texto, portanto, ndo advém da autoridade de seu autor, mas da
confrontacdo com a nossa biografia, enquanto leitor, ou seja, aquele que |é€ a obra
recriando-a, dando novo sentido a ela a partir de sua experiéncia de mundo, fazendo o
percurso de ida e volta do texto e do texto com o mundo e do mundo com o texto, isto é,
para usar a expressao de Lajolo (2002) “Do mundo da leitura para a leitura do mundo”.
(Lajolo, 2002).

Neste ponto, encontramos ligagdo com as palavras de Lotman citadas por
Eagleton quando considera o significado do texto ndo apenas como uma questao interna,

mas em relagdo mais ampla, com outros textos, outras normas e codigos na literatura e
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na sociedade de uma maneira gerals. No entanto, o estabelecimento do horizonte de
expectativa interna ao texto € menos problematico, pois deriva do proprio texto, diferente
do horizonte de expectativa social que ndo é tematizado como contexto de um mundo
histérico. Lotman, (apud Eagleton), vé a significacdo do texto relativa ao “horizonte de
expectativa” do leitor, e é este leitor que identifica um elemento da obra como uma
caracteristica percebida por meio de um determinado cédigo que vai, verdadeiramente,
dar sentido ao texto.

O autor da obra literaria, no momento de producao, pode nao prever seu leitor, no
entanto, sua linguagem, determinadas posi¢cdes que assume, temas que aborda etc.
apontam para um leitor “imaginavel” que interpretara a obra a partir de suas colocagdes,
no entanto, precisamos ter em mente que nada disso tem que ser igual as intencoes,
atitudes e suposigdes que o autor real e historico teve no momento em que escreveu.

Compreender essas intencdes, atitudes e suposicbes € compreender a obra ou
intengdes da obra, ja que é desaconselhavel querer compreender as intengdes do autor.
Por isso importa-nos nao aquele leitor passivo, mas aquele que, a partir de sua
consciéncia receptora, transforma-a em produtora, abrindo-se a uma nova e potenciadora
experiéncia de novos saberes.

Uma das alternativas para esta pratica dialdgica € o professor partir da viséo de
conjunto, pois para que o nosso aluno/leitor dé novo significado a uma obra é preciso que
ele faga uma leitura significativa, compreendendo-a e interpretando-a como um todo, e
nao do modo como constatamos em muitos livros didaticos, onde aparece um pequeno
trecho de uma obra para em seguida o aluno interpreta-la, segundo as intengbes do
professor e/ou do proprio manual didatico.

E a resposta para a pergunta sobre o que estamos ensinando/estudando em
Literatura ndo é tao satisfatéria, pois o que hoje se estuda nas escolas ndo sao as obras
literarias, mas historia da literatura. Trocamos o estudo efetivo dos textos por um estudo
centrado apenas na apresentacao dos estilos de época, fatos histoéricos e caracteristicas.
Desta maneira, nossos alunos se distanciam cada vez mais das obras literarias e nosso
objetivo principal como professores de Literatura foge do seu papel central que é o de
formar leitores/apreciadores de Literatura.

® Tais inferéncias estao no capitulo “Estruturalismo e Semiotica” na obra Teoria da Literatura — uma
introdugédo (1983), de Terry Eagleton.
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E preciso levar o texto literario para sala de aula desprovido de qualquer tipo de
exercicio escrito e/ou interpretativo no sentido de perguntas e respostas diretas que em
nada contribuem para a reflexao e o auto questionamento por parte dos alunos, visto que
0 peso da leitura obrigatéria para fins utilitaristas e com finalidade gramatical atrapalha a
fungdo essencial da literatura que é a de formar bons leitores e n&o “peritos gramaticais™.

A partir destas colocagdes, acreditamos que poderemos atingir um dos objetivos
principais da literatura que € o de fungao “humanizadora” (Candido: 2006). A arte, e, no
nosso caso, a literatura, pode servir de mediadora para julgamento de valor que esse
leitor possa fazer, ou seja, a arte libera o expectador dos interesses praticos para, através
do prazer em si no prazer no outro, liberar sua capacidade de criticidade do mundo a sua
volta. (Jauss: 1979, p.76-77).

2.2 — O MENINO JUCA

Em 18 de abril de 1882, na cidade de Taubaté (SP), nasceu José Renato Monteiro
Lobato filho primogénito de José Bento Marcondes Lobato e Olimpia Augusta Monteiro
Lobato e neto de José Francisco Monteiro, rico fazendeiro da regiao que recebeu o titulo
de Bardo de Tremembé (1868) e de Visconde de Tremembé (1887) das maos de D.
Pedro I1.

O pequeno Juca, como era chamado pela familia, tinha duas irmas: Ester e Judite
que a exemplo da m&e e do avd materno o mimavam muito, salvo o pai que era muito
severo. E assim o menino cresceu na fazenda do avd rodeado de muito verde, rios e
livros. Juca gostava muito de ler e vivia na biblioteca do avd, mas como na época néo
existiam muitos livros para criangas no Brasil, o menino sempre relia os mesmos

exemplares existentes na biblioteca para si proprio, para as irmas menores e para os

0 capitulo “Reflexdes sobre o livro didatico de literatura”, de José Hélder Pinheiro no livro
Portugués no ensino médio e formagao do professor reflete um pouco sobre a representatividade
da literatura nos livros didaticos e faz algumas sugestdes metodolégicas para o trabalho do
g)rofessor em sala de aula com poemas, contos, cronicas, sempre a partir da leitura e do dialogo.
Para receber esse titulo de nobreza, a pessoa tinha que ser muito rica, segundo Nunes (1998)
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filhos dos empregados da fazenda, entre esses exemplares estavam Robinson Crusoé, O
menino do dedo verde e Jodo Felpudo.?

E inquestionavel a influéncia das letras desde cedo na vida do futuro escritor e
editor proporcionado por um ambiente cheio da presenca de “uma coisa chamada livro”
como dizia o proprio Lobato. Isso nos leva a crer que, de acordo com Vigotsk, o meio
influencia o sujeito e é também o que nos mostra nossa experiéncia enquanto
professores, ou seja, criangas e adolescentes que convivem num ambiente favoravel a
leitura com a presenga e convivéncia de livro despertam e enriguecem mais sua
experiéncia enquanto leitores.

Anos depois, nosso taubateniano resolveu mudar seu nome para José Bento
Monteiro Lobato para ter o direito de usar a bengala do pai com as iniciais JBML gravadas
em ouro.

Por imposi¢ao de seu avd, em 1900 entrou para a faculdade de Direito do largo de
Sao Francisco, pois queria era estudar Belas Artes e la conheceu Rui Barbosa,

Godolfredo Rangel® entre outros.

2.3 - MONTEIRO LOBATO ESCRITOR E EDITOR

A escrita e a leitura sempre fizeram parte da vida de Monteiro Lobato, desde
estudante costumava colaborar em jornais escolares e ainda em Taubaté criou o jornal
H20. Anos mais tarde, ja em Sao Paulo, junto com um grupo de amigos comegaram a
discutir sobre literatura, filosofia, arte, politica, inovagdes do séc. XX, enfim formaram um
Cenéculo™, depois veio o Minarete e ainda um romance chamado Lambe-Feras, uma
maluquice literaria.

Quando faleceu seu avd (1911), Lobato tornou-se fazendeiro e aos poucos
comegou a conhecer de perto o homem do campo: fraco, doente, molenga e que era
enaltecido pelos escritores romanticos como forte e desbravador. Entéo, escreveu o artigo
“Velha praga” que fala das dificuldades de ser agricultor no Brasil e das queimadas. Este

® Aquele mundo de fantasia encontrado nos livros da biblioteca e suas aventuras reais pela
fazenda do seu avd, certamente, contribuiram para suas histérias contadas na colegao intitulada
Sitio do Pica Pau Amarelo.

° Com quem se corresponde durante quarenta anos e posteriormente, publicam essas cartas nos
dois volumes de A barca de Gleyre.

10 Ajuntamento de pessoas que tém idéias ou objetos comuns. (Aurélio: 2001, p.144)
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artigo fez com que Lobato ficasse conhecido, e logo em seguida publicou “Urupés” e criou
um de seus mais famosos personagens: o Jeca-Tatu. Comegou, entdo, a escrever para o
jornal O Estado de S&o Paulo e para a Revista do Brasil.

Em seus escritos percebemos um Lobato critico que ndo suportava a
supervalorizacdo de tudo que viesse de fora como também nao admitia o nacionalismo
cego e a falta de consciéncia politica do povo brasileiro. Em termos de linguagem tentou
aproximar o texto literario da fala coloquial e assim langou Urupés (1918), Cidades Mortas
(1919) e Negrinha (1920), mesma época em que comprou a Revista do Brasil
transformando-a em Monteiro Lobato & Cia'', tornado-se, assim, editor. (Nunes, 2000)

Depois de alguns dissabores como priséo, exilio e faléncia de suas campanhas
pelo ferro e o petréleo e desiludido com os adultos, comecou a escrever para criangas e
langou seu primeiro livro infantil A menina do narizinho arrebitado’ (1920), atividade que
cultivou até 1944 e que Ihe rendeu o grande reconhecimento por parte da critica.

A vontade de Lobato, segundo Nunes (1998), era enriquecer como empresario
para ficar escrevendo, mas paradoxalmente ele tinha ganhado dinheiro na literatura’™ e
perdido tudo com os negdcios. Ja no fim de sua vida reconheceu que jamais conseguiu
matar em si a vocacao literaria e que por meio da carreira ndo s6 se encontrava, mas se

realizara.

As minhas [cartas] mostram que ndo houve erva de Santa Maria que
matasse a lombriga literaria — nem a pintura, nem a promotoria, nem os
porcos la da fazenda, nem a furia industrial, nem a faléncia, nem Nova
York, nem a siderurgia, nem a campanha pelo petréleo, nem a morte dos
filhos, nem o &dio a literatura, nem a prisao por ofensas ao presidente — e
receio que a morte me liberte a lombriga. (Nunes, 1998:115).

" Nessa época também langou Idéias do jeca Tatu, Mundo da Lua e A onda verde.

'2 Livro dedicado as escolas que inicialmente, traziam o subtitulo Segundo livro de leitura para uso
das escolas primarias.

'3 Dentre os diversos titulos de Lobato, podemos destacar alguns: no conto, temos Urupés (1918),
Cidades Mortas (1919), Negrinha (1920), A onda verde (1921), Mundo da lua (1923), O macaco
que se fez homem (1923); na literatura infanto-juvenil, temos: A chave do tamanho, As cacadas de
Pedrinho, A reforma da natureza, Memarias da Emilia, O pogo do Visconde, O Picapau Amarelo, O
saci, Os doze trabalhos de Hércules, O Minotauro, Reinagbes de Narizinho e Viagem ao céu;
romance: O choque das ragas ou O presidente negro (1926). Escreveu, ainda, crbnicas e
memorias de viagens.
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2.4 — O QUE DIZ PARTE DA CRITICA

De acordo com Yunes (1982), as obras de Monteiro Lobato sdo separadas pela
critica em uma paradidatica e outra ludica, no entanto, uma nao se exclui da outra, pois o
espirito critico e reflexivo em seus textos bem como a linguagem coloquial em suas
narrativas vao sempre surpreender o leitor.

De acordo com esta autora, o conhecimento da realidade é objetivo intencional de
qualquer escritor e em Lobato podemos afirmar que a manifestagdo dessa realidade se da
de diferentes angulos, ou seja, ndao podemos dividir seus livros em realistas e fantasticos
nem tdo pouco separar Lobato contista do escritor engajado nos problemas sociais
brasileiros ou mesmo olhar para o autor infantil sem enxergar o correspondente fiel de
Godolfredo Rangel.

O livro Urupés (1918) tem como tema a vida do caboclo retratada sem floreios;
Cidades Mortas (1919) apresenta como pano de fundo as decadentes cidades do Vale do
Paraiba durante o declinio da atividade cafeeira, a linguagem e os costumes interioranos;
em Negrinha (1920) a preocupacdo do autor € denunciar a precaria situagdo do negro € o
preconceito racial. Enfim, verificamos que em cada obra, em cada trabalho nos
encontramos com um Lobato preocupado com questbes de diferentes naturezas
refletindo, implicitamente, “0 Sr Monteiro Lobato no dinamismo de sua vida literaria —
homem complexo e instavel, muito moderno para ser passadista, muito ligado a tradigéo
para ser modernista, ponto de encontro de duas épocas e de duas mentalidades” (...)
(CANDIDO apud CAVALHEIRO, 1959, v.2, p. 141).

Lobato vinha da decadente regido do Vale do Paraiba. Seus quatro anos de
promotor na cidade de Areias, “cidade morta” e mais sete como fazendeiro falido em
Buquira, converteram-no numa pessoa bem informada a respeito da vida rural brasileira.
Para Lobato, a arte de escrever consistia sempre em se dizer sempre alguma coisa; mas
era preciso que houvesse uma preocupacio para a forma com que essa coisa era dita
(NUNES, 1998:94), ou seja, para o criador do Sitio do Pica Pau Amarelo a arte de fazer
literatura ndo dependia apenas de “vocacdo e espontaneidade”, mas de preparo e
técnica, elementos essenciais para que o escritor realizasse seu trabalho de maneira
harmoniosa, e é isso que vemos em seus trabalhos: didlogo entre seus textos, mas

sempre privilegiando, harmoniosamente, o todo.
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Uma das principais caracteristicas dos contos lobatianos apresentados por
NUNES (1998) é sua preferéncia por fatos e imagens relacionados a vida interiorana:
pessoas, plantas, animais, objetos, costumes etc. que ndo s6 aparecem nas paginas
literarias como compdem uma unidade estilistica, para fazer o leitor ndo s6 comover-se
com o que Ié, mas refletir sobre sua realidade.

Com relagao a reflexdo acerca dos problemas sociais da década de 1920, Alfredo
Bosi (s/d) vai conceituar pré-Modernismo como sendo tudo aquilo que problematiza a
nossa realidade social e cultural, rompendo, de algum modo, com a cultura oficial do inicio
do século XX e abrindo caminho para sondagens sociais e estéticas retomadas a partir de
1922. O prefixo pré adquire uma conotagao temporal de anterioridade ou ainda em termos
literarios consiste numa precedéncia tematica e formal em relagcdo a um periodo chamado
Modernismo'. Jeca Tatu, personagem mais conhecido de Lobato em sua literatura dita
adulta, ja comprometia toda a concepgéo ideal de vida cabocla tdo idealizada pelos
nossos escritores romanticos.

Bosi aponta ainda que foi no conto e na novela que melhor se ajustaram os
narradores contando casos da vida rural brasileira. Monteiro Lobato vai, entdo, se deter
mais em histérias com pano de fundo rural e na criagdo de personagens tipicos destas
historias.

E com relagdo ao modo como coloca esses personagens negros em suas
histdrias, ndo podemos classifica-lo como racista, mas sim como um homem a frente de
seu tempo, que enxergava e usava a literatura para denunciar maus tratos sofridos por
parte da populagao desprovida de protecido, que eram os negros. Quantos escritores de
sua época deram vez e voz ao negro?'® Podemos afirmar que Lobato usou a literatura,
talvez, para denunciar uma sociedade recém abolida da escraviddo que ndo dava
nenhuma condi¢do de sobrevivéncia ao negro; e mostrar como eles viviam desprovidos

de condi¢des econdémico-social e debaixo dos mais perversos tipos de castigos.

14 por questdes didaticas, o Modernismo € subdividido nos manuais didaticos em trés fases: 12
fase (1920-1930); 22 fase (1930-1945); 32 fase (1945-atualidade).

1 Contemporaneo a Lobato, o escritor carioca Lima Barreto (1881-1922) também usou a literatura

para retratar pessoas do povo e denunciar as varias formas de discriminagéao contra as pessoas de
cor.
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Sou partidario do conto, que é como o soneto na

poesia. Mas quero contos (...) concentrados em que haja drama ou que
deixem entrever dramas. (...) Contos-estopim, deflagradores das coisas,
das idéias (...) de tudo quanto exista informe e sem expresséo dentro do
leitor. Conto que ele possa resumir e contar a um amigo — e que interesse a
esse amigo

Monteiro Lobato em A barca de Gleyre

Ja dizia Machado de Assis que o conto € um género
dificil a despeito de sua aparente facilidade,
afastando dele os escritores e quanto ao publico ndo

dando a ele a atengao necessaria.
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Ill — ANALISE LITERARIA

3.1 — PRESENCA DISCRETA, MAS ININTERRUPTA

E fundamental, neste momento, darmos uma olhada ao longo da literatura para
vermos como o negro e o mulato foram representados.

Jean M. de Carvalho Franga em sua obra Imagens do Negro na Literatura
Brasileira (1998) informa que o negro aparece em nossa literatura desde os escritos do
jesuita Padre José de Anchieta em 1584; no entanto, esta “aparicdo” era apenas com o
intuito de descrever a terra recém-dominada e de informar a existéncia do negro. Embora
0 negro aparecesse nestas primeiras manifestagdes literarias, ele ndo aparece como
personagem central, vivendo dramas e sendo mostrado em sua dimensdo humana.
Comparece apenas para informar sua populagdo e o andamento de conversoes, pois esta
era a preocupagao maior dos jesuitas: a salvagao das almas e sua vinda para a igreja.

A preocupacdo central dos autores coloniais era dedicar mais atencdo aos
indigenas e portugueses — personagens centrais no processo de colonizagao brasileira;
entretanto, foi Padre Antonio Vieira quem dedicou um espago um pouco maior ao negro e
quem primeiro chamou a atencéo para o fato da violéncia e injusticas na escravidao. No
entanto, o padre foi conivente com a politica da Campanha de Jesus, e ndo hesitou em
defender a vinda de escravos da Africa para substituir e ajudar na mao-de-obra indigena.
(Francga, 1998:16).

Ainda de acordo com o autor, nesse mesmo periodo Gregorio de Matos retratava
algumas cenas da vida do negro na Bahia, sé que com um olhar descritivo e satirico e
quase sempre 0s associavam a aspectos negativos como a moral frouxa, crendices e
bruxarias, desregramentos sexuais, abusos de bebidas entre outros também degradantes.

Se até o final do séc. XVIIl o negro quase nao figurava nas nossas letras, salvo
questdes relativas a sua populagao, foi a partir do séc. XIX, com nosso Romantismo, e,
por conseguinte, nosso desejo de libertagdo, que os negros comegaram a ocupar paginas
mais reflexivas. O livro Suspiros Poéticos e Saudades, de Gongalves de Magalhaes,
publicado em 1836, que da inicio ao Romantismo no Brasil, ja nos traz um poema com
sete paginas “Invocacéo a saudade” onde aparece um escravo melancélico e saudoso de

sua terra.
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A partir desta data, nossa lista de autores que dedicaram versos e poemas a figura
do negro cresce, entre eles, temos: década de 40: Gongalves Dias; década de 50:
Bernardo Guimaraes, Sousandrade etc.

De 1860 para ca, temos uma aparicdo mais consistente do negro na literatura,
talvez devido aos escritos do grande poeta baiano Castro Alves, conhecido como o poeta
dos escravos, que vai colocar o negro como tema principal em parte de seus poemas.

O teatro, género nao tanto cultivado, nao foi tdo rico quanto a poesia em trazer o
negro para seus temas, mas substitui alguns temas ja bastante explorados como a
sociedade da época, a igreja etc. para retratar o negro, e entre esses teatrélogos vamos
destacar Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar e Martins Pena.

Ainda segundo Franca (1998), “E a partir de 1843 que negros e mulatos passam a
figurar na prosa de ficgdo brasileira, ano em que Teixeira e Sousa publicou A filha do
pescador, romance inaugural da nossa literatura.” (Franca, 1998:69)."°

A partir deste marco, o negro comega figurar em definitivo nas nossas paginas e a
ocupar os varios papéis que desempenhavam na vida real: damas-de-companhia, amas-
de-leite, muleques-de-recado, trabalhadores-do-eito, enfim serviam para os servigos da
casa e fora dela e muitas vezes participavam diretamente de conflitos familiares, sendo
testemunhas oculares ou participativas.

Segundo Franca (1998) a presenga do negro na literatura brasileira colonial foi
uma constante. Essa presenca restrita, mas ininterrupta teve e continua a ter implicacées
que merecem atengdo mais detida. Até o final do século XVIIl o negro aparecia na
literatura de modo muito insignificante. Foi a partir do século XIX que ele comega a
despertar reflexdes a partir de obras literarias.

Vale lembrar, ainda, que todos esses personagens reais e ficticios viveram numa
sociedade escravocrata e trazem, portanto, as marcas dessa sociedade e é preciso que
hoje confrontemos nosso leitor para refletirmos sobre questbes critico-histéricas dos
mesmos. E é isso que pretendemos fazer quando analisamos alguns contos do livro
Negrinha de Monteiro Lobato.

Depois dessa pequena sintese pela historia do negro na literaria brasileira,
chegamos ao ano de 1920, momento em que nossos autores tém a preocupagao de usar

a literatura como meio de reflexdo sobre os problemas sociais € para tal, eles usam

'® Por razdes estéticas, o titulo de romance inaugural do nosso Romantismo foi dado A Moreninha,
de Joaquim Manuel de Macedo.
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personagens que sao colocados pelo narrador em toda sua dimensdo humana, como é o
caso de alguns personagens nos contos analisados a exemplo de Negrinha e o jardineiro
Timoteo que sdo usados para mostrar sua condicdo humana e social e as injusticas que a
sociedade da época os submetiam, como também sua forga para lutar contra esse
sistema, como é o caso deste ultimo personagem que traz consigo tanta carga emotiva
que, posteriormente, transforma-se em coragem e luta, dando ao conto uma carga

dramatica.
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3.2 — “A DURA LICAO DA DESIGUALDADE HUMANA LHE CHICOTEOU A
ALMA”

O conto “Negrinha” narra a histéria de uma menina que, aos quatro anos de idade,
ficou 6rfa e, a partir dai, foi criada de favores na casa de D. Inacia, antiga “dona” de sua
mae quando a lei Aurea nao tinha sido, ainda, assinada. A excelente D. In4cia, como era
chamada por todos da casa e pelo padre que sempre a visitava, s6 conservava a
menininha em casa para poder matar suas saudades do tempo da escraviddo e, para
isso, se utilizava dos mais diversos tipos de castigos na crianga (cocres, safandes,
beliscoes, humilhagdes... ovo quente). A crianga s6 conhecia dissabores na vida, até que,
num certo dezembro, duas sobrinhas de sua senhora vieram passar as férias na fazenda
e nesta ocasido Negrinha teve a oportunidade de brincar como e com as criangas e
conheceu o objeto que desencadearia uma mudanga em seu modo de ser e agir — uma
boneca. Negrinha, a partir desse momento, percebeu que tem alma e comegou a sentir-se
humana. Mas quando terminaram as férias e as sobrinhas da dona da casa foram
embora, ela ndo se acostumou mais com sua vida coisificada, entrou numa profunda
tristeza e morreu. Entretanto, diferente do que foi toda sua vida, sua morte foi, segundo o
narrador, uma morte de muita beleza, pois a ex-escravinha morreu, na sua ilusao,
rodeada de bonecas louras e de anjos. Depois foi enterrada em vala comum e sua
existéncia aqui na terra ficou marcada de duas formas: uma cOmica, para as sobrinhas de
D. Inacia, pois a pequena nao conhecia bonecas e de forma saudosa, para a antiga
senhora de escravos por nao ter mais a quem judiar.

Para iniciarmos nossa analise, é preciso lembrar que grande parte das
personagens dos contos de Lobato estdo ambientadas numa sociedade rural e
escravocrata e, portanto, trazem as marcas dessa sociedade. E interessante confrontar o
leitor de hoje com o texto literario daquele periodo para que ele compreenda o trabalho de
construcdo desses personagens e consiga perceber o contexto em que estas
personagens se situam.

No caso deste conto de Monteiro Lobato, o negro estd sendo mostrado sem
nenhuma idealizagdo nem camuflagens, e sim em seu estado mais real e desprovido de

qualquer forma de embelezamento. Negrinha é apresentada em seu aspecto fisico:
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“Assim cresceu Negrinha — magra, atrofiada, com os olhos eternamente assustados. Orfa
aos quatro anos, por ali ficou feito gato sem dono, levada a pontapés.” (p.22)

A menina viveu sempre escondida pelos cantos escuros da cozinha para néo
importunar a patroa. E importante destacar que ela ndo tem nome, é denominada pela cor
do grupo social a que pertence. A personagem foi construida ndo apenas para
representar uma pessoa humana, mas toda uma classe social que sofria o preconceito de
cor.

Monteiro Lobato constréi, nesse conto, uma personagem que € representacéo de
um segmento da sociedade que embora tenha tido a libertagdo formal da escravidao
permaneceu, em grande parte, vivendo de forma indigna, desprovido de liberdade e,
muitas vezes, em situagcdo de semi-escraviddo. Um exemplo desta situacdo esta
representada também em “O jardineiro Timoéteo”, terceiro conto analisado. Nele, mesmo
livre, o jardineiro permanece na fazenda realizando as mesmas tarefas que fazia antes e
guardando a mesma forma de respeito que existia entre “dono e escravo”.

Negrinha apresenta um estado de passividade devido, talvez, a forma de
domesticacdo em que foi criada: quase nao andava, vivia sentadinha aos pés de dona
Inacia e seu unico divertimento era ver o cuco do reldgio dando as horas. Em relagéo aos
maus tratos, seu corpo era cheio de sinais e cicatrizes, pois batiam nele com ou sem
motivo. No entanto, esse estado de passividade € quebrado no momento em que ela
conhece as sobrinhas de dona Inacia, acompanhadas de uma boneca. Percebemos que é
0 jogo, a brincadeira, a fantasia que vai desencadear na ex-escravinha a vontade de ser
livre.

Esta nova experiéncia lhe da coragem para, de alguma forma, reagir contra
aquela prisdo. Observamos que Lobato, indiretamente, mostra a importancia do momento
da brincadeira e da fantasia vivida pela crianga. Nao poder brincar, para uma crianca, é
em si, também uma forma de violéncia. Brincar, para toda crianca, € uma palavra magica
que proporciona horas felizes, cheias de distracdo e prazer. Os especialistas dizem que
as brincadeiras ndo somente divertem como ajudam na formacéo fisica, intelectual e
psicolégica da crianga, fazendo com que ela adquira liberdade e auto confianga, como
também perceba o mundo a sua volta.

O agente que quebra o estado pacifico da personagem é representado por uma

crianca com uma boneca — talvez pela vontade de Lobato de emancipar suas
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personagens infantis, pois como sabemos, nas suas histérias para criangas, elas sempre
estao participando ativamente, contribuindo para o desenrolar da narracao.

Beth Brait no liviro A Personagem (1990) langa um conceito que, segundo ela,
marcou uma longa tradigao critica e até hoje assombra os estudos da personagem.

A autora firma que:

A apresentacao da personagem por um narrador que esta fora da historia
€ um recurso muito antigo e muito eficaz, dependendo da habilidade do
escritor que o maneja. (...) Uma manifestagdo quase espontanea da
tentativa de criar uma histéria que deve ganhar a credibilidade do leitor.
(Brait, 1990:55).

Neste conto, a personagem n&o se apresenta por si s6, mas € apresentada ao
leitor, via narrador, que num primeiro momento pretende fazer uma construgao
harmoniosa da histéria que irda contar, combinando o ambiente e as personagens

principais, ou seja, Negrinha e D. Inacia.

Negrinha era uma pobre 6rfa de sete anos. Preta? Nao; fusca, mulatinha
escura, de cabelos rugos e olhos assustados.(p.21)

Nascera na senzala, de m&e escrava, e seus primeiros anos vivera-os
pelos cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos.
Sempre escondida, que a patroa ndo gostava de criangas. (p.21)
Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo, amimada dos
padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado no céu.

(p-21)

Um dos procedimentos que se destaca nesse conto, em relagédo a linguagem, é o
uso do diminutivo sempre que o narrador se refere a Negrinha. Logo no inicio

percebemos certa afetividade dele com a personagem. Observemos alguns exemplos:

1 - (...) Preta? Nao; fusca, mulatinha escura, de cabelos rugos e olhos
assustados. (p.21)

2 - (...) A mae da criminosa abafava a boquinha da filha e afastava-se
com ela para os fundos do quintal, torcendo-lhes em caminho beliscbes
de desespero. (p.22)

3 - Cruzava os bracinhos a tremer, sempre com o susto nos olhos. (p.22)
Seus olhos contentes envolviam a misera crianga que, encolhidinha a um
canto, aguardava trémula alguma coisa de nunca visto. (p.24)

4 - (...) dolorosa martirzinha. (p.25)
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As palavras grifadas nos exemplos acima demonstram também fragilidade e
desprotegéo da crianga, pois nem quando tinha genitora, esta conseguia dar-lhe amparo,
a menina € debilitada fisico e emocionalmente.

Negrinha é descrita sempre em momentos de forte emogéo através de fatos que
servirdo para dar andamento a narrativa. Logo no primeiro paragrafo percebemos sua
condicdo de escrava e de estorvo na casa onde vivia. E nos demais, vamos confirmando
essa nossa impressao, quando o narrador descreve a segunda personagem — dona Inacia

— com certo fio de ironia.

Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo, amimada dos
padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado no céu.
Entalada as banhas no trono (uma cadeira de balanco na sala de jantar),
ali bordava, recebia as amigas e o vigario, dando audiéncias, discutindo o
tempo. Uma virtuosa senhora em suma — “dama de grandes virtudes
apostolicas, esteio da religido e da moral”, dizia o reverendo.

Otima, a dona Incia.

Mas ndo admitia choro de crianga. Ai. Punha-lhe os nervos em carne
viva. (p.21)

A partir dessa descrigdo, tomamos conhecimento das personagens que compdem
o conto através de suas caracteristicas fisicas e de suas atitudes ou falta delas (no caso
do padre que nada fez ou finge ndo saber dos maus tratos que sofria a crianga). Ha
predominancia do discurso direto, que, por sua vez, ndo é proferido da voz de Negrinha,
mas de D. Inacia que mais uma vez vem confirmar a grosseria e maus-tratos com relacao

a crianga. Vejamos 0s casos.

- Quem é a peste que esta chorando ai? (p.22)

- Cale a boca, diabo! (p.22)

- Sentadinha ai, e bico, hein? (p. 22)

- Bragos cruzados, ja, diabo! (p.22)

- Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fincados!...(p.23)

Enquanto Negrinha se apresenta como uma personagem desprovida de qualquer
tipo de consciéncia existencial, dona Inacia representa toda uma critica aos provimentos
da lei aurea que deixou o0 negro, paradoxalmente, escravo de sua condigdo social depois
de liberto, ou seja, 0 negro nao tinha como sobreviver naquela sociedade totalmente

escravocrata.
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Outro aspecto que esta representado no conto é o preconceito racial, explicito no
discurso de dona Inacia quando afirma que é “uma indecéncia negro igual a branco”
(p.23). Todas as coisas negadas a Negrinha, como brincar no jardim e correr pela casa,
sao permitidas para suas sobrinhas que tinham pele branca e cabelos loiros.

Em relagdo ao espaco, a histéria se passa numa fazenda, outro indicador do
tempo do coronelismo. E mesmo ja tendo sido abolida a escraviddo, a casa ainda

apresentava vestigios da época da escravatura.

Nascera na senzala, de m&e escrava, e seus primeiros anos vivera-os
pelos cantos escuros da cozinha, sobre velha esteira e trapos imundos.
Sempre escondida. (p.21)

Assim, mal vagia, longe, na cozinha, a triste crianca... (p.21)

O 13 de maio tirou-lhe das maos o azorrague, mas néao lhe tirou da alma
a gana. Conservava Negrinha em casa como remédio para os frenesis.
Inocente derivativo. (p.23)

Como podemos observar nos exemplos acima, os espagos no conto reservados a
Negrinha sdo marginalizados, condizentes com sua condigdo social. A personagem
confirma a marginalizagdo da sociedade negra. Nesse momento, fazemos um paralelo
com outros personagens da obra infantil de Lobato: Tia Nastacia e Tio Barnabé, que
também se locomovem por espacgos desprivilegiados como cozinha e arredores do sitio.

Outro aspecto da narrativa apresentado no conto é a descricdo. Como sabemos,
de acordo com alguns biografos de Monteiro Lobato, uma de suas vontades era ser
pintor, possivelmente foi por isso um escritor que, segundo a critica, pintava tdo bem com
as palavras. Em algumas passagens da histéria faz uma descricdo bem detalhada dos
castigos que Negrinha sofria.

Tinha de contentar-se com isso, judiaria miuda, os niqueis da crueldade.
Cocres: mao fechada com raiva e nés de dedos que cantam no coco do
paciente. Puxdes de orelha: o torcido, de despegar a concha (bom! bom!
gostoso de dar) e o a duas maos, o sacudido. A gama inteira dos
beliscdes: do miudinho, com a ponta da unha, a torcida do umbigo,
equivalente ao puxao de orelha. A esfregadela: roda de tapas, cascudos,
pontapés e safandes a uma — divertidissimo! A vara de marmelo, flexivel,
cortante: para “doer fino” nada melhor! (p.23)

Um castigo que vai mostrar mais explicitamente a crueldade com a raca negra é

quando o narrador nos conta como dona Inacia procedia no tempo da escravidéo:
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Nunca se afizera ao regime novo — essa indecéncia de negro igual a
branco e qualquer coisinha: a policia! “Qualquer coisinha”: uma mucama
assada ao forno porque se engracou dela o senhor; uma novena de relho
porque disse: “Como é ruim, a sinha!”... (p.23)

E outro exemplo da crueldade com Negrinha acontece quando ela diz uma palavra
feia para a empregada porque esta lha roubou um pedaco de carne. A crianga chama —
“peste” — palavra que ela escutava as pessoas chamar com ela, e a empregada vai contar

a dona Inacia que executa um dos piores castigos com a pequena. Vamos ao exemplo:

Veio o ovo. Dona Inacia mesmo pé-lo na agua a ferver; e de maos a
cinta, gozando-se na prelibagdo da tortura, ficou de pé uns minutos, a
espera. Seus olhos contentes envolviam a misera crianga que,
encolhidinha a um canto, aguardava trémula alguma coisa de nunca
visto. Quando o ovo chegou a ponto, a boa senhora chamou: (...).

Negrinha abriu a boca, como o cuco, e fechou os olhos. A patroa, entéo,
com uma colher, tirou da agua “pulando” o ovo e zas! na boca da
pequena. E antes que o urro de dor saisse, suas maos amordagaram-na
até que o ovo arrefecesse. Negrinha urrou surdamente, pelo nariz.
Esperneou. Mas s6. Nem os vizinhos chegaram a perceber aquilo. (...)

(p.24).

Como podemos perceber acima, uma passagem com discurso direto é reservada
até para uma criada da casa no momento em que rouba de Negrinha um pedago de carne

“ ¢

e € insultada de “peste” pela criancga: “ ‘Peste’ ? Espere ail Vocé vai ver quem é peste — e
foi contar o caso a patroa”. (p.24)

Até mesmo esse insulto ndo € proferido da boca de Negrinha. E s6 ficamos
sabendo de qual insulto se tratava porque foi repetido pela criada. A partir deste episédio,

o conto comeca a apresentar suas cenas'’ mais dramaticas, pois chegam as sobrinhas de

R Segundo o Dicionario de Teoria da Narrativa organizado por Carlos Reis e Ana Cristina M.
Lopes, cena significa a tentativa mais aproximada de imitacao, no discurso, da duragéo da historia.
Ela traduz-se, antes de tudo, na reproducédo do discurso das personagens, com respeito integral
das suas falas e da ordem do seu desenvolvimento; (...) Nao quer dizer, que por privilegiar a cena,
0 narrador abdique por inteiro das suas prerrogativas de organizador e modelizador da matéria
diegética; isso ndo o impede de controlar mais ou menos discretamente o desenrolar da cena:
introduzindo com indicagdes declarativas a distribuicao das falas, facultando breves informagbes
sobre as relacdes (espaciais, psicoldgicas etc.) entre as personagens, aduzindo comentarios e
sobretudo decidindo, em fungdo da economia da narrativa, sobre o0 momento adequado para a
instauragéo e interrupgado da cena.(...) As motivagdes que suscitam o recurso a cena nao podem
ser dissociadas da sua correlagdo dinamica com outros signos narrativos e em especial com os do
dominio da velocidade temporal: pausa, elipase e sumario. (p.233-235)
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dona Inacia e Negrinha conhece de perto a desigualdade humana. A partir de agora nao
sente mais dor fisica, mas uma “angustia moral”’, uma desilusdo diante da desigualdade
de sua condi¢do humana. E também nesse momento que a crianga passara a conhecer o
objeto que transformara sua vida: a boneca. Desse momento em diante a menina ira
perceber que ndo € coisa, mas que tem alma e um sentimento que vibra dentro dela,
rompendo com aquele estado de passividade, sentimento este que a faz morrer quando
acabam as férias e as sobrinhas de D. Inacia vado embora levando consigo a boneca.

Este brinquedo, que desencadeia a transformacdo em Negrinha, ainda pode ser
lido como alegoria da funcdo maternal da mulher, pois segundo o préprio narrador:

Varia a pele, a condicdo, mas a alma da crianga é a mesma — na
princesinha e na mendiga. E para ambos é a boneca o supremo enlevo.
Da a natureza dois momentos divinos a vida da mulher: o0 momento da
boneca — preparatério —, e 0 momento dos filhos — definitivo. Depois
disso, esta extinta a mulher.(p.27)

No exemplo acima percebemos uma sutil critica a condicdo da mulher, que desde
o século XIX tinha no casamento a obrigacdo de apenas procriar. Priore (2006) informa
sobre as praticas sexuais realizadas na Europa no século XIX e que, talvez por modismo,

chegou ao Brasil e que consistia no seguinte:

(...) os homens contando e anotando em seus diarios o nimero de vezes
em que faziam sexo com suas esposas (...) tinha por objetivo manter a
mulher ocupada com gestacdes e sem interesse por outros possiveis
parceiros”.“(...) A tradigao religiosa acentuava a divisdo de papéis. Para a
Igreja, o marido tinha necessidades sexuais e a mulher se submetia ao
papel de reprodutora”.(p.178-179).

18 Alegoria é apresentada por Massaud Moisés no seu Dicionario de Termos Literarios como um
discurso que faz entender outro, numa linguagem que oculta outra. “Podemos considerar alegoria
toda concretizagédo, por meio de imagens, figuras e pessoas, de idéias, qualidades ou entidades
abstratas. O aspecto material funcionaria como disfarce, dissimulag&o, ou revestimento, do aspecto
moral, ideal ou ficcional.” Visto que a narragdo constitui o expediente mais adequado a
concretizagdo do mundo abstrato, tem-se como certo que a alegoria implica sistematicamente um
enredo, teatral ou novelesco. E dai a impressdo de equivaler a uma sequéncia logicamente
ordenada de metaforas: o acordo entre o plano concreto e o plano abstrato processa-se minucia a
mindcia, elemento a elemento, e ndo em sua totalidade. (...) Com técnica de representagédo do
mundo abstrato ou imaginario, a alegoria parece remontar ao comego da prépria espécie humana.
(...) Dado o seu carater dual, a alegoria move-se num espago retérico em que ainda coexistem a
fabula, a parabola, o apdlogo, o simbolo. (p. 15-16)
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Com as revolugdes femininas da segunda metade do século XX a mulher se
libertou de muitas amarras, mas o casamento continuou sendo, ainda, a instituicao legal
para se poder ter filhos. Anos depois, ainda assistimos a cobrancas da sociedade para
que a mulher desempenhe seu papel de mde em detrimento de muitas outras escolhas
que ela venha a ter, como: trabalho, estudo, amigos etc.

Talvez um indicio para que D. Inacia fosse uma pessoa amargurada e depois se
comovesse com a cena de Negrinha brincando e se encantando com a boneca fosse o
fato de nunca ter sido mae: “(...) Viuva sem filhos, ndo a calejara o choro da carne de sua
carne, e por isso nao suportava o choro da carne alheia”. (p.21)

Essa transformagao causada pela boneca e pelos dias que as sobrinhas de D.
Inacia ficaram na fazenda causa uma mudanca nido apenas em Negrinha, mas no
comportamento de dona Inacia como também na rotina da casa: “Dona Inacia, pensativa,
ja a ndo atazanava tanto, e na cozinha uma criada nova, boa de coragédo, amenizava-lhe
avida”. (p.27)

Negrinha volta a sua tristeza habitual, mas cumprida sua missao na terra, morre
rodeada de bonecas de olhos azuis e de anjos... Depois é enterrada em vala comum e
fica apenas na lembranga de dona Inacia com saudades de n&o ter mais de quem judiar;
e das sobrinhas de dona Inacia de forma cémica, pois para elas era quase impossivel que
uma crianga nao conhecesse uma boneca. A morte de Negrinha também é sem sentido

como foi toda a sua existéncia na terra.

E de Negrinha ficaram no mundo apenas duas impressdes. Uma cémica,
na memoria das meninas ricas.

- “Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca?”

Outra de saudade, no n6 dos dedos de dona Inacia.

- “Como era boa para um cocre!...” (p.28)
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3.3 — CEIA MACABRA

O conto “Bugio moqueado” narra as lembrangcas de um homem que foi a fazenda
Tremendal, de propriedade do coronel Teotbnio, para comprar algumas cabegas de gado
e depois da transagdo € convidado para almogar. Chegando ao casardo da fazenda,
presencia, sem saber nesse primeiro momento, a horripilante histéria que ocorria naquela
casa. O coronel obrigava sua mulher a comer uma coisa preta, feia e nojenta e ele
percebe, nos olhos dela, um grito de socorro. Anos mais tarde, ele fica sabendo pela boca
de um trabalhador seu que aquela “coisa” que a mulher era obrigada a comer se tratava
de carne humana. A causa desta violéncia s6 ficamos sabendo ao final do conto, mas o
caso é que o coronel fora informado por uma escrava chamada Linduina que sua mulher
tinha um caso com um negro da fazenda chamado Leandro. Entdo, como vinganga,
mandou matar o negro com uma novena de chicote, moqueou sua carne'®, pendurou na
despensa e, todos os dias, mandava vir um pedago a mesa para sua mulher comer.

O conto comega a ser narrado numa casa de jogo, local onde o narrador escuta a
histéria da boca de um “velhusco” (p.44) que afirma ter ele préprio presenciado a cena.
Ha uma mudanca de espago de acordo com a histdria narrada, ou seja, o conto comega a
ser narrado no local de jogo, depois passa para uma fazenda e termina no local de jogo,
descrito inicialmente.

Percebemos uma mudanga de atmosfera. O ambiente onde se conta a histéria é
diferente do local onde ocorre toda a narrativa. Segundo BARBOSA (1996, p.71) “esta
estodria é narrada em Sao Paulo, mas aconteceu em Mato Grosso”.

Comegaremos nossa analise destacando a imagem do narrador. Em importante
ensaio sobre esta figura literaria, Walter Benjamin (1985:205) afirma que o escritor
mergulha a narrativa na vida do narrador para em seguida retira-la dele — desta forma se
imprime a narrativa a marca do narrador, ou seja, os narradores gostam de comecar suas
histérias fazendo descricao dos lugares e das circunstancias em que se deram os fatos
que vao contar. O autor defende, ainda, que os melhores escritos sdo aqueles que
guardam caracteristicas das “narrativas orais contadas pelos inumeros narradores”. A

tradigéo oral se alimenta de dois narradores: o viajante que vai para outras terras colher

19 Segundo o dicionario Aurélio (2001, p.471), a agdo de moquear consiste em “secar ou assar a
carne ou o peixe no moquém (grelha de varas para assar ou secar a carne ou o peixe)”.
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experiéncias e do trabalhador camponés que nunca sai do seu lugar, mas conhece suas

tradicoes.

No conto analisado, o narrador conta que estava jogando num determinado local,
e, como viu seu passatempo perdido, comegou a se interessar pela histéria de um
velhusco. Percebemos neste fato a forte marca da oralidade, ou seja, como as pessoas
se interessam por historias ou causos contados oralmente. Esta tradigdo, representada
no conto, tem a forca de levar um jogador a esquecer uma partida de jogo, atividade
também muito atrativa, para prestar atencéo a histéria.

Um detalhe importante para a analise deste conto é, como ja foi dito, a inclinagao
que Lobato apresentava para a descricdo — aspecto biografico que nos da uma possivel
explicagdo para este procedimento utilizado tdo bem pelo autor. (NUNES, 1998), como ja
afirmamos.

Vejamos como o narrador nos faz uma descricdo bem detalhada da casa do

coronel Teotbnio, sugerindo-nos, assim, certa ambientagao de suspense:

“Era um casardo sombrio, a casa da fazenda. De poucas janelas, mal-
iluminado, mal-arejado, desagradavel de aspecto, e por isso mesmo
toante na perfeigdo com a cara e os modos do proprietario. Traste que se
nao parece com o dono é roubado, diz muito bem o povo. A sala de
jantar semelhava uma alcova. Além de escura e abafada, recendia a um
cheio esquisito, nauseante, que nunca mais me saiu do nariz — cheiro
assim de carne mofada... (p.45)

A forma de narrar deste conto se assemelha com o que nos fala Walter Benjamin
(p-198): “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos
os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao as que se distinguem das
histdrias contadas pelos inUmeros narradores anénimos”. Ainda de acordo com o autor, o
narrador retira da experiéncia o que ele conta, experiéncia sua ou relatada pelos outros e
incorporadas as coisas narradas.

O que Benjamin nos fala sobre o narrador e que vemos acontecer com quem nos
conta a histéria de “Bugio moqueado” é o fato de o mesmo, no momento em que era
ouvinte, se esquecia de si mesmo — o0 que contribui para se gravar mais profundamente
nele o que esta ouvindo.

Uma reflexdo de Dal Farra (1978:47) também se enquadra ao modo do narrador

do conto “Bugio moqueado”. Segundo ele, “Detendo a narrativa, o narrador na terceira
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pessoa entrega a sequéncia do relato a uma personagem que, na primeira pessoa, € em
seus proprios termos, filtrara as suas experiéncias, doando de volta, depois, o relato ao
narrador”.

Quando o narrador da lugar ao velhusco, que comega contar a histéria que se
passou na casa do coronel Teotbnio, ja se tem de imediato um ponto de vista sobre este
personagem e sua esposa que sdo os de carrasco e vitima respectivamente. Através dos
olhos do velhusco que conta a histdria, via narrador, ou seja, 0 modo como o narrador vai
descrevendo o coronel Teotbnio num primeiro encontro ja nos da a impressdo de uma

pessoa ma, impiedosa. Vejamos um trecho:

Encontrei-o na mangueira, assistindo a domagdo dum potro — zaino,
ainda me lembro... E palavra d’honra nédo me recordo de ter esbarrado
nunca tipo mais impressionante. Barbudo, olhinhos de cobra muito duros
e vivos, testa entiotada de rugas, ar de carrasco... (p. 44)

“Caracterizar um personagem €& um procedimento que o faz reconhecivel”,
lembremo-nos Tomachevski, (1976:193). Neste primeiro encontro com o coronel
Teotdnio, nos é antecipado sua conduta, seu temperamento e modo de agir. A descri¢cao
da mulher acontece de forma mais indireta, isto €, a ela sdo dadas caracteristicas que
ultrapassam o plano meramente fisico para sobressair tragos psicolégicos. Veja: (...) Sem
pingo de sangue no rosto, sem fulgor nos olhos vidrados, cadavérica, dir-se-ia vinda do
tumulo naquele momento. (p. 46)

O foco narrativo se detém a triade coronel Teotdnio, sua mulher e o narrador-
personagem. O caso do adultério € apenas suposigao, visto que mais tarde ficamos
sabendo que o escravo ja havia morrido, portanto, ndo podemos confirmar se houve ou
nao a traicdo. E o fato de o foco narrativo se da a partir de um personagem que
presenciou a cena torna ainda mais tragica a histéria e da mais autenticidade aos fatos
narrados.

A representacdo da marginalizagdo da cultura negra vai se concretizar nos contos
analisados, mostrando-nos a situagao de sobrevivéncia do negro no Brasil e sua relagéao
com os demais segmentos sociais. Ficamos nos perguntando: Sera que o coronel teria
matado o amante de sua mulher se ele fosse de cor branca? Até o objeto para castigar e
levar a morte do suposto amante era reservado apenas para ser usado com pessoas de

pele negra, como era o caso do tronco que so6 servia para escravos. Observamos também
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uma resignagado com o fato, pois anos mais tarde, quando o narrador encontra o irméao de
Leandro, ele fala da morte do irmdo como algo natural e ndo demonstra nenhuma
disposicao de lutar contra tal fato.

Os dicionarios da lingua portuguesa definem o racismo como “doutrina que
sustenta a superioridade de certas ragas. Preconceito ou descriminagdo em relagéo a
individuo(s) considerado(s) de outra(s) raca(s).” (Aurélio, p.578). Em estudo sobre a
questao do racismo no Oriente e mais especificamente no Brasil, Joel Rufino dos Santos
(1982) coloca que a cor da pele nao foi invengao do capitalismo ou de qualquer outro
sistema, mas de diferentes condigdes ecoldgicas que o homem encontrou quando se
dispersou pelo planeta. Pessoas racistas é quem tém interesse em definir o racismo como
uma caracteristica da “natureza humana”.

No Brasil, ainda segundo o autor, esta forma de preconceito contra a cor da pele
acontece de forma nao tdo evidente, na maioria das vezes, mas quase sempre em

momentos de competicdo. De acordo com o autor:

O tipo de racismo que tivemos no passado foi paternalista: discriminagéo
sem conflito; neste século, acompanhando nosso desenvolvimento
capitalista, transformou-se em racismo aberto: discriminagado com conflito.
(p. 49-50).

E quando vinham a tona problemas ligados a marginalizagdo e pobreza, os
“brancos” sempre argumentavam que era uma questdo de tempo. No entanto mais de
cem anos depois da Abolicdo, o problema continua a existir e € sempre mascarado como
uma questao histérica e ndo pessoal.

Hoje, os varios movimentos que se formam para combater o racismo precisam
partir de esferas politicas e nao ideoldgicas, pois “que classes da sociedade brasileira
independente da sua raga se integram a luta contra o racismo?” (p.63).

Um dos tracos de Monteiro Lobato quando descreve seus personagens em
determinadas circunstancias € coloca-los numa relagao conflituosa com sua realidade.
Inicialmente podemos relacionar esta tensdo ao nome dos personagens. O coronel se
chama Teotbnio; o primeiro elemento morfico, Teo, significa “Deus”, ou seja, podemos
interpretar que o coronel é o Deus do seu espaco, é ele quem resolve a vida das pessoas

que o cercam. Por acreditar que esta sendo traido pela esposa com seu escravo, resolve
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mata-los por conta prépria. Ao escravo, decide por uma morte dolorida e mais rapida; a
esposa, ele a mata aos poucos fazendo-a comer carne humana todos os dias.

A esposa nao € nominalizada, talvez porque represente apenas um segmento da
sociedade em que a mulher é representada como impossibilitada de reagao diante das
adversidades que sua condicdo de inferioridade impunha. Na sociedade patriarcal, a
mulher nao tinha direito a refutar as decisdes do marido, que era considerado o chefe e
elemento central da familia.

A mulher do coronel Teotbnio cria uma expectativa diante do narrador-
personagem, talvez a unica e ultima esperanga de salva-la do seu martirio, mas como ele
nao faz nada para livra-la daquela situagao em que se encontrava, ela volta ao seu estado

de resignagao diante dos fatos. Vejamos o trecho:

(...) Ergueu a cabeca, dilatou para mim as pupilas vitreas e ficou assim
uns instantes, como a espera dum milagre impossivel. E naqueles olhos
de desvario li o mais pungente grito de socorro que jamais a afligdo
humana calou...

O milagre nédo veio — infame que fui! — e aquele lampejo de esperancga, o
derradeiro, talvez que Ihe brilhou nos olhos, apagou-se num lancinante
cerrar de palpebras. Os tiques nervosos diminuiram de freqiéncia,
cessaram. A cabeca descaiu-lhe de novo para o seio; e a morta viva
revivida um momento, reencontrou na morte lenta do seu marasmo
sonambulico.(p.47)

O estado de resignacdo em que se encontra a mulher do coronel é tanto que
prefere se submeter a maldade do seu marido do que se rebelar contra aquela situacao,
pois nao seria preferivel que se negasse a comer aquela coisa nojenta e fosse morta logo
de uma s6 vez do que se submeter as varias mortes todos os dias?

Mas como afirmamos acima, a mulher que vivia na sociedade machista do final do
século XIX e inicio do século XX, nao tinha o direito sequer de fala, muito menos de agao.
Este é outro ponto que condiz com o que foi dito anteriormente, ou seja, na sociedade
daquela época, a mulher ndo podia ir de encontro as decisdes do marido e muito menos
pensar em separagdo. Ela ndo tinha condi¢des financeiras, sociais ou psicoldgicas de
viver sozinha e levar a alcunha de “mulher separada”.

Mary Del Priore (2006), em vasto estudo sobre a histéria do amor no Brasil, tema
que inclusive da nome ao livro, faz um apanhado sobre a situacdo do matriménio no

decorrer dos séculos, mostrando como se davam os casamentos por consignagao, a
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submissdo da mulher e a camuflagem do amor para se conseguir viver de aparéncias
numa sociedade que tudo consentia ao homem, entretanto nada era permitido a mulher
em termos de sentimento e direcdo da prépria vida.

No tépico “Casamento: negdcio para a vida toda” (p.26), a autora nos mostra que a
indissolubilidade do matrimbnio era estabelecida pela igreja para, entre outras questodes,
nao dar chances para a divisdo do patrimdnio; por isso que a escolha ficava a cargo dos
pais e ndo dos cbdnjuges. A mulher saia da guarda do pai para a guarda do marido,
portanto, seu estado de subserviéncia era constante como mostra o exemplo abaixo
retirado das Escrituras Sagradas e transformado em Guia dos Casados: “E 0 homem que
deve mandar, a mulher somente criada para obedecer.”(p.29). A autora, ainda, afirma

que:

Nao havia alternativa a esposa sendo estar, segundo um padre
confessor, sujeita ao marido, reverenciando-o, querendo-o, cobrindo-o de
vontades e, com sua virtude, exemplo e paciéncia, ganhando-o para
Deus. Os afetos conjugais idealizados pela Igreja entreteciam-se em um
misto de dependéncia e sujeicdo, traduzindo-se em uma vida de
confinamento e recato que atendia ao interesse tanto da Igreja, quanto
da mentalidade dos maridos. (p.29)

Neste estado de submissdo imposto pela sociedade a mulher, entra a
indissolubilidade do casamento. A mulher que vivesse separa de seu marido sofria
inumeras discriminagdes, e como era considerada mau exemplo para as “bem casadas’,
devia ser evitada por elas para o bem dos bons costumes, pois “Ha coisas que uma vez
perdida, nunca mais se recuperam: na mulher, a inocéncia e no homem, a confianca
nela”. (P. 180)

Apenas com as informagdes de um narrador que presenciou os acontecimentos,
nao podemos afirmar que houve a concretizagcdo do romance entre a mulher e o escravo,
uma vez que o texto ndo nos autoriza a fazer esta inferéncia. E mesmo que tivesse havido
0 romance, isso nao justifica a crueldade. Um outro indicador dessa questdo é o fato do
escravo chamar-se Leandro, palavra com radical que a partir dele poderiamos formar o
vocabulo leal, e vem junto com um gerundio substantivado —ndo que acreditamos ser o

escravo sempre leal ao seu dono.
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Em relagdo a duragdo da narrativa, o tempo da fabula? distingue-se do tempo da
narracao, o primeiro nos é apresentado pela referéncia ao tempo/lapso ou até mesmo ao
se criar uma impressao dessa duragdo. Em “Bugio moqueado” podemos afirmar que
temos o tempo da fabula quando o homem no local de jogo expde os acontecimentos da
fazenda Tremendal; e um tempo intercalado com as indicagées introdutérias do narrador
para nos situar na histéria que sera contada. E lembrando do que nos fala Tomachevski
(Op Cit), “medimos aproximadamente o tempo tomado pelos acontecimentos expostos”.
No conto analisado, tudo se passa durante uma partida de jogo, mas esse tudo sdo
apenas as lembrangas de um velhusco, ou seja, um tempo de memoria que tem duragao
de praticamente uma parte do dia.

Com relacado ao local onde se passa a histéria, temos a escolha de um lugar
estatico, isto é, “todos os personagens reunem-se num mesmo local” (Tomachevski,
1976: 184). No primeiro momento da narragao todos estdo reunidos num local de jogo, e
num segundo tempo, a narrativa nos transpde para a fazenda, onde sé aparece o coronel,
sua mulher e o narrador-personagem, para depois nos trazer de volta a casa de jogo. Mas
em cada um desses espagos, 0s personagens nao se locomovem de um lugar para outro,
com excegao do narrador, que € a unica figura que transpassa pelos dois espagos.

O conto, além de apresentar certos tragos com as narrativas orais, ou seja, tudo
nos é contado por um narrador mais velho, alguém mais experiente e o fato de toda a
histdria se passar numa fazenda distante e o fazendeiro ser alcunhado de coronel, nos da
indicios do forte coronelismo da época como heranga, ainda, da nossa sociedade
patriarcal, onde quem tinha terras, gado e dinheiro era logo agraciado pelo titulo de
coronel e obtinha o poder de decidir sobre tudo e todos.

O nome da fazenda também merece destaque: chamava-se Tremendal, radical de
Tremembé que era a regido onde Lobato viveu sua infancia. Temos, assim, uma mistura
entre o mundo criado com o mundo do criador.

Um traco que revela certo preconceito com o negro é quando o “velhusco” afirma
gue anos mais tarde, depois de presenciar a terrivel cena na fazenda, encontrou um preto
chamado Zé Esteves para ajudar nos seus negocios que cresciam rapidamente. Mas o
negro, mesmo sendo bom, ndo dava conta, sozinho, do trabalho. O velhusco se refere a
ele desta maneira: (...) Negro quando acerta para ser bom vale por dois brancos. Esteves

% Fabula aqui ndo esta sendo colocada como narragso alegdrica, mas sim no sentido de ficgao.
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valia por quatro.(p. 48). Ou seja, 0 negro s6 se equiparava ao branco se fosse bom, se os
dois tivessem a mesma disposigdo para o trabalho, o de cor negra sairia perdendo em

termos de comparacéo.
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3.4 - “UM PRETO BRANCO POR DENTRO”

O conto “O jardineiro Timoteo” narra a histéria de um jardineiro escravo que foi
libertado e, mesmo assim, permaneceu muitos anos trabalhando na fazenda de seus ex-
donos. Ele dedicou toda sua vida a cultivar o jardim da familia. Este jardim tinha grande
significacdo para Timéteo, pois cada acontecimento especial na vida dos “seus donos” era
por ele marcado entre as flores. Nascimentos, batizados, casamentos, mortes, chegada
na casa de alguém importante etc., tudo o jardineiro deixava registrado com as flores?'.
Até que um dia seus senhores venderam a fazenda e Timéteo ndo conseguiu se adaptar
ao novo sistema dos proprietarios. A primeira coisa que os novos donos lhe mandaram
fazer foi acabar com aquele “velho jardim” para, no lugar, plantar rosas mais modernas.
Como o escravo se negou a realizar tal pedido, foi expulso da fazenda, porque nao quis
destruir o canteiro de rosas que cultivou durante toda sua vida.

Este conto apresenta um forte carater lirico, como também mostra a sensibilidade
do negro com relagéo a terra. Timoéteo escreve metaforicamente toda a vida das pessoas
da fazenda no jardim, ou seja, constréi a meméria®? da familia. O espago do jardim
adquire um sentido de igualdade, pois mesmo com algumas hierarquias, percebemos que
todas as pessoas da casa (entre elas os empregados, recém libertados, e até animais)
tém um lugar cativo nos canteiros de rosas.

Timoteo é caracterizado pelo narrador como um preto que faz “versos com flores”,
e para cada acontecimento importante na vida dos donos da fazenda, o jardineiro

plantava um tipo de flor. Veja os exemplos:

Ex:

Verdadeiro poeta, o0 bom Timéteo.

2 Segundo o Dicionario de Simbolos, de Jean Chevalier e Alaen Gheerbrant (1998) o jardim é um
simbolo do Paraiso terrestre, do Cosmo de que ele é o centro, do Paraiso celeste, de que é a
representagéo, dos estado espirituais, que correspondem as vivéncias paradisiacas. Sabe-se que
o0 Paraiso terrestre do Génesis era um jardim; sabe-se que Adao cultivava o jardim; o que
corresponde a predominancia do reino vegetal no comego de uma era ciclica, enquanto a
Jerusalém celeste do fim sera uma cidade. Ja foi dito, apropriadamente, dos jardins da Roma
antiga que eram lembrangas de um paraiso perdido. Eram também imagens e resumos do mundo,
como o sdo ainda, em nossos dias, os célebres jardins japoneses e pesas. (...) O Paraiso € um
'@rdim, e o jardim, um paraiso. (p.512-515)

Lembrangas, reminiscéncias; escrito em que alguém conta sua vida ou narra fatos a que assistiu
ou de que participou. (Aurélio: 2001, p. 456)
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Nao desses que fazem versos, mas dos que sentem a poesia sutil das
coisas. Compusera, sem o saber, um maravilhoso poema onde cada
plantinha era um verso que so6 ele conhecia, verso vivo, risonho ao reflorir
anual da primavera, desmedrado e sofredor quando junho sibilava no ar
os lategos do frio. O jardim tornara-se a memdria viva da casa. Tudo nele
correspondia a uma significagdo familiar de suave encanto (...) O canteiro
principal consagrava-o Timéteo ao “Sinhd-velho”, tronco da estirpe e
generoso amigo que |lhe dera carta d’alforria muito antes da Lei Aurea.
(...) O canteiro de Sinhazinha era de todos o mais alegre, dando bem a
imagem de um coragéo de mulher rico de todas as flores do sentimento.
Sempre risonho, tinha a propriedade de prender os olhos de quantos
penetravam no jardim (p. 51-53)

O pé de flor-de-noiva, primeira “planta séria” ali brotada, marcou o dia em
que foi pedida em casamento. Até entdo s6 vicejavam nele flores alegres
de crianga: - esporinhas, bocas-de-ledo, “borboletas”, ou flores amaveis
da adolescéncia — amores-perfeitos, damas-entre-verdes, beijos-de-
frade, escovinhas, miosatis.

Quando Ihe nasceu, entre dores, o primeiro filho, plantou Timéteo os
primeiros tufos de violeta.

- Comecga a sofrer...

E no dia em que lhe morreu esse malogrado botdozinho de carne résea,
0 jardineiro, em lagrimas, fincou na terra os primeiros goivos e as
primeiras saudades. (...) as alegres damas-entre-verdes cederam o lugar
aos suspiros roxos (...) (p.53)

Timéteo compunha os anais vivos da familia, anotando nos canteiros, um
por um, todos os fatos dalgumas significagbes. (...) Registrava tudo.
Incidentes corriqueiros, pequenas rusgas de cozinha, um lembrete azedo
dos patrdes, um namoro de mucama, um hdéspede, uma geada mais
forte, um cavalo de estimagdo que morria — tudo memorava ele, com
hierdglifos, em seu jardim maravilhoso. (p.53-54)

Nos exemplos acima, observamos que o jardineiro tece um registro de todos os
acontecimentos da vida social, afetiva e cotidiana das pessoas da fazenda. A arte de
cultivar jardim é feita ao longo do tempo e em toda cultura. Temos registro deste cultivo
desde as citacdes biblicas de promessas do Paraiso até os dias modernos. Com relacao
aos povos que fazem esta fertilizacdo, temos noticias deste cultivo entre os habitantes
tanto do Ocidente quanto do Oriente, onde cada flor tem sua propria linguagem e
simbologia. (Chevalier e Gheerbrant, 1998, p.512-515)

Contemporaneamente, as rosas estdo presentes em todas as ocasides, sejam
elas tristes ou alegres. Presentear pessoas com essa pega da natureza demonstra
delicadeza da alma. O personagem central do conto analisado nao apenas presenteia nos

momentos especiais, mas em toda e qualquer circunstancia, desde um simples recado a
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sinhazinha até um namoro de mucama, a morte de um cavalo ou brigas que aconteciam
na cozinha.

Ainda na caracterizacdo deste personagem, percebemos preconceito quando o
narrador afirma que o jardineiro € “um preto branco pro dentro” (p. 51). Timéteo vai
construindo seus versos (flores do jardim) dedicando-os a cada membro da familia. O
canteiro principal é dedicado ao “Sinhd-velho, tronco da estirpe e generoso amigo que lhe
dera carta d’alforria muito antes da Lei Aurea” (p.52). Como nas familias patriarcais, entre
as quais pertenciam os patrdes de Timoteo, o dono da casa € o membro principal, entdo o
jardineiro também o presenteia com o canteiro de rosas central. E esta representacéo vai
adquirir forga simbdlica de acordo com o tempo da narrativa, pois o canteiro ja esta velho
como o dono da casa que representa (depois de 40 anos) e do fim da escravido.

E “quando algum pé-de-jasmim fronda alto ao lado do Sinhé-velho”, Timoteo
corta-o, deixando apenas coroas de periquitos, ou seja, nessa época ninguém podia
mandar mais do que o dono da casa.

O segundo membro da familia a ganhar um canteiro de rosas no jardim de Timoéteo

€ a Sinhazinha:

O canteiro de Sinhazinha era de todos o mais alegre, dando bem a
imagem de um coragéo de mulher rico de todas as flores do sentimento.
Sempre risonho, tinha a propriedade de prender os olhos de quantos
penetravam no jardim. (p.52/53)

Quando Sinhazinha foi pedida em casamento, Timéteo marcou esse dia com um
pé de flor-de-noiva que veio a substituir as esporinhas, bocas-de-ledo, amores-perfeitos,
beijos-de-frade, entre outras que simbolizavam a adolescéncia. E no dia que ela sentiu as
dores do parto, Timoteo plantou tufos de violeta.

Enfim, o jardim de Timéteo passa de simples “dedicagdo em flores” para os
patrbes, a registros de todas as coisas mais corriqueiras que aconteciam na fazenda,

como:

Registrava tudo. Incidentes corriqueiros, pequenas rusgas de cozinha,
um lembrete azedo dos patrées, um namoro de mucama, um hoéspede,
uma geada mais forte, um cavalo de estimacdo que morria — tudo
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memorava ele, com hierc’)glifos23 vegetais em seu jardim maravilhoso. (p.
53/54)

Timoteo ndo s6 dedicava canteiros do seu jardim aos da casa grande como a

empregados e bichos de estimagao.

(...) o jardim consagrava uma planta a cada subalterno ou animal
domeéstico. Havia a roseira-cha da mucama de Sinhazinha; o sangue-de-
addo do Tiburcio; a rosa-maxixe da mulatinha Cesaria, sirigaira
enredeira, de cara fuxicada como essa flor. O Vinagre, o Meteoro, a
Manjerona, a Tetéia, todos os cées que na fazenda nasceram e
morreram, ali estavam lembrados pelo seu pezinho de flor, um reseda,
um tufo de violetas, uma touga de perpétuas. O cdo mais inteligente da
casa, Otelo, morto hidréfobo, teve as honras duma sempre-viva rajada.

(p.54)

O velho jardineiro representa todo o ideal de simplicidade bucélica e grandiosidade
da alma; ele ndo sé planta, mas conversa e tem um jeito todo especial para podar as
plantas. E todos os discursos reservados a Timoteo sdo direcionados as plantas, pois ele

nao tem familia, seus parentes sao as rosas. Vejamos os exemplos:

Timoteo era feliz. Raras criaturas realizam na vida mais formoso delirio
de poeta. Sem familia, criara uma familia de flores; pobre, vivia ao pé de
um tesouro.

Era feliz, sim. Trabalhava por amor, conversando com a terra e as
plantas — embora a copa e a cozinha implicassem com aquilo. (p.55)

Tenha paciéncia, minha negra! — conversa ele com as roseiras de
setembro, teimosas em espichar para o céu brotos audazes. (p.52)
Perpétua? N&o. Vocé ndo vai pra mesa hoje. E festa alegre. Nem vocé,
dona violetinha!... Rosa-maxixe? Ah! Ah! Tinha graca a Cesaria em festa
de brancol... (p.54)

No exemplo que acima destacamos, observamos uma resignacéo do jardineiro
com relagao a sua condigdo, ainda, de escravo. Ele que anteriormente tinha dedicado um
pé de rosa-maxixe a uma empregada, fala agora que ndo & conveniente que esta rosa
enfeite uma reunido de brancos.

A histoéria nos é contada por um narrador onisciente que conhece o coracédo, a
alma e a mente do jardineiro, sabe quais sdo suas intengbes ao deixar rosas para os

patroes e conhece o que se passa com ele quando conversa com as flores do jardim.

2 Ideograma figurativo que constitui a notacéo de certos escritos analiticos. (Aurélio, 2000)
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Timéteo vive s6, ndo tem lagos familiares nem afetivos com nenhum dos empregados e
suas unicas companhias sao as rosas.

A histdria se passa “n’O casardo da fazenda que era ao feito das velhas moradias:
- frente com varanda, uma ala e patio interno. Neste ficava o jardim, também a moda
antiga, cheio de plantas antigas cujas flores punham no ar um saudoso perfume
d’antanho”.(p.51). O espacgo ja indica um ambiente rural, uma casa grande de fazenda
como os outros dois contos ja analisados.

Muitos textos lobatianos dialogam uns com os outros, tanto € que a mesma
xenofobia apresentada por Tia Nastacia também comparece em Timéteo quando se fala,
pela primeira vez, na reforma do jardim. Timoéteo ndo gosta de toda e qualquer flor, mas
apenas daquelas da tradicdo. Um ponto que nos chama a atencédo é que a idéia de
reformar o jardim surge depois de uma viagem que o dono da fazenda faz a Sao Paulo,
cidade que comecga a ser o polo de modernizagao do pais. Lugar de onde ocorrem todas
as transformagdes artisticas, politicas e sociais. O jardim sera destruido pelos novos
donos de Timéteo que representam a modernidade.

Outra relacdo que podemos fazer entre o poder do dinheiro contra a humildade e a
tradigdo versus modernidade é quando se fala, pela primeira vez, em reformar o jardim, o
negro faz a seguinte comparagao: “mas quem troca uma menina de sainha de chita cor-
de-rosa por uma semostradeira da cidade, de muita seda no corpo mas sem fé no
coragao?” (...) “Mas desta vez nada puderam contra as armas do dinheiro os seus pobres
argumentos de poeta”. (p.57)

O motivo pelo qual se vende a fazenda n&o nos é informado. Como o conto data
de 1924, a hipotese levantada é a de que seja devido a decadéncia da agricultura
cafeeira, que neste momento ja comecava dar seus primeiros sinais; entretanto é apenas
suposic¢ao, pois ndo nos &€ mencionado qual o tipo de cultivo da fazenda para a qual
Timéteo trabalhava como alforriado, a ndo ser quando é mandado limpar todo o mato
(referindo-se ao jardim) e Timéteo diz que vai rogar uma praga para que a geada torre
todo o café.

Os novos donos da fazenda representam definitivamente a modernizagdo que
sempre torce o nariz para tudo que € passadista. Notamos a impossibilidade de
convivéncia do velho com o novo. A modernidade nunca consegue conviver pacificamente
com a tradi¢gdo, a sociedade nao tem a sabedoria de partir do ja existente para o novo e

para se instalar, rompe com toda e qualquer forma de conhecimento.
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Os novos proprietarios eram gente da moda, amigos do luxo e das
novidades. Entraram na casa com franzimentos de nariz para tudo.

- Velharias, velharias.

E tudo reformaram. Em vez da austera mobilia de cabiuna, adotaram
moéveis pechisbeque, com veludinho e frisos. Determinaram o
empapelamento das salas, a abertura de um hall, mil coisas esquisitas...
Diante do jardim, abriram-se em gargalhadas. (p. 58)

Para a reforma do jardim foram tragcados planos a moda inglesa e alem3, isto é,
para o processo de modernizagdo importava-se o que era produzido na Europa, todas as
coisas nativas nao tinham importancia.

Anteriormente, o narrador caracterizou Timéteo de “um preto branco por dentro”.
Aqui, percebemos outro preconceito explicito dos novos donos da fazenda com o
jardineiro quando o chamam de “macaco” e “ticdo” (p.58) para encarrega-lo de derrubar o
jardim. Com essa agressao Timoéteo muda seu estado pacifico e toma uma atitude contra
a modernizagao que iriam instalar na fazenda. Vejamos: “E, ndo podendo mais conter-se,
explodiu num assomo estupendo de cdlera — o primeiro e o tnico de sua vida”. (p.59) Esta
atitude causa-nos grande surpresa no final da narrativa, pois Timéteo é por todo o conto
uma pessoa docil, sensivel, sem nenhuma maldade ou malicia e ao final toma uma
atitude em que revela-se cheio de forga e coragem para lutar pelos ideais que acredita.

Resolve, entdo, jogar “praga” para tudo e todos da fazenda num gesto de
indignacdo. Ndo sabemos se a praga que Timdteo jogou, aconteceu, pois o conto acaba
com o jardineiro morto na porteira. Entretanto, acreditamos que mesmo com a resisténcia
de Timoéteo, o progresso, a modernizagao e tudo que eles representam chegaram e se
instalaram na fazenda.

A morte do jardineiro, talvez, seja uma alusao a essa forma de modernizacdo que
mata toda a tradigdo. A existéncia do jardineiro esta condicionada a uma outra existéncia
(o jardim) e ndo ha uma individualizagdo de um sobrenome, isto &, o jardineiro é apenas
Timoteo.

O narrador desse conto apresenta-se ao modo do narrador de “Negrinha”, ou seja,
um narrador observador que vé todos os acontecimentos, todos os conflitos, sabe
delinear todas as personagens, no entanto, ndo sabemos nada de sua posi¢ao dentro das
casas pelas quais transita, nem de suas relagdes com as personagens.

De acordo com Dal Farra (1978:25), quando se considera o ponto de vista do

narrador, deve-se levar sempre em conta, ao mesmo tempo, o que ele vé e o que ele nao
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vé: o que ele foi levado a “ndo enxergar” para que o autor-implicito pudesse disso tirar
proveito.

Quando la em “Bugio moqueado”, o narrador vé a casa do coronel Teotdnio
sombria, seu ar de carrasco, a mulher cadavérica etc. e nos fala de conflitos familiares
pode ser uma abertura para que o autor-implicito tenha subsidios para explorar a tematica
da submissdo da mulher com relagdo ao marido. Em “Negrinha” o narrador nos descreve
a crianga com certa afetividade e fragilidade e coloca maldade até nas outras escravas
gue viviam na casa, isso, talvez, para representar os maus tratos com os indefesos; ja no
caso de Timodteo, o jardineiro € mostrado como alguém bom, humilde e generoso com as
rosas e seus donos, mas que apresenta complexidade humana e, de certa forma, alguém
que tem consciéncia de sua existéncia e da forma que tem para lutar por ela.

A leitura dos contos de Lobato nos coloca diante de questdes como: problemas
raciais e sociais, a decadéncia das cidades do Vale do Paraiba, a realidade para as
criangas desprotegidas, etc. Em todos os seus contos, percebemos um Lobato mais
critico, mais humoristico... Enfim, seus textos podem ser sub classificados de acordo com
0 objetivo que queria atingir.

Se atentarmos para os contos que vimos analisando, observamos que ha em
todos eles uma situagdo de mudanga. Negrinha e Timoteo ja ndo sdo mais escravos,
espacos como a fazenda estdo sendo reformados. Lobato percebe o deslocamento que o
progresso causa, € que 0 mesmo nao se da sem destruicdo, ou seja, para o autor de
“Jeca Tatu” o progresso deixa ruinas. A modernidade e tradicdo nunca conseguem andar
lado a lado; o primeiro sempre toma o lugar do segundo e neste ultimo conto analisado,
estas transformacdes sao mostradas mais explicitamente e de forma mais poética, pois o
autor se vale de rosas e tudo que elas representam — amor, dedicacao, delicadeza, etc. —
para advertir sobre algo que estava acontecendo na sociedade da época.
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IV - RECORDANDO E REFLETINDO SOBRE A EXPERIENCIA DE LEITURA

4.1 — CONHECENDO A TURMA

A nossa literatura é fabricada nas
cidades por sujeitos que ndo penetram
nos campos de medo dos carrapatos.
Monteiro Lobato
Dos 34 alunos que formavam o 3° ano no inicio de 2007, apenas um desistiu,
portanto, quando iniciamos nossa pesquisa, a turma contava com 33 alunos.
No dia 04/05/07, aplicamos um questionario para tragarmos um perfil da turma e
fazermos um levantamento de seus gostos literarios e conhecermos um pouco o horizonte

de expectativa da turma. O questionario continha as seguintes questdes:

¢ O que vocé costuma fazer quando n&o esta na escola nem trabalhando?
e Vocé pretende fazer vestibular? Se sim para que area?

e Vocé gosta de ler? Se sim, quais as razdes que o levam a gostar de ler?
¢ Quais os temas que mais lhe agradam na Literatura?

e Vocé ja ouviu falar de Monteiro Lobato? Ja leu alguma obra dele?

e Vocé tem curiosidade de ler alguma obra de Lobato?

Com relagao a primeira pergunta, os alunos responderam que gostavam de ler
no geral e em particular a Biblia; alguns praticam esporte, outros disseram que gostavam
de estudar as matérias escolares, uns de fazer mudas para plantio; ainda foi citado como
forma de entretenimento conversar com os amigos, assistir televisdo, ouvir radio e
acessar a internet.

Dos 33 alunos, 08 responderam de forma negativa quando indagados se iriam
fazer vestibular, e a grande maioria expressou vontade de fazer o exame para a area de
humanas; 02 alunos, ainda, citaram o curso de Letras. Na terceira questdo, trinta e um

LT

alunos disseram gostar de ler, pois a leitura, segundo eles, “desperta a imaginagao”, “a

LI

curiosidade”, “o conhecimento” e, ainda, “serve para relaxamento”. Apenas dois alunos
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disseram nao gostar de ler®*, mesmo assim, desses dois, um afirmou que achava a leitura

cansativa, mas que adquiriu o habito de ler o evangelho. Vejamos os exemplos:

Ex.

1 - Gosto de ler um pouco. Os artigos interessantes das revistas e as
curiosidades dos livros s3o o que mais me interessam. (Antonio)

2 - Primeiro eu adoro romance e poesia, revistas para saber das
novidades do mundo artistico e o jornal para saber de tudo que acontece
no mundo, etc.(Socorro)

3 - O gibi é interessante e engragado, as revistas s&o cheias de
variedades e o jornal me deixa bastante informado. (Mércia)

4 - Nao, achava cansativo, porém acabei de certa forma aprendendo o
habito da leitura. Mesmo porque me sinto muito bem lendo o evangelho.
(Biuzinho)

Quando perguntados sobre os temas de que mais gostavam na literatura (4°
questao), vieram em ordem decrescente: o amor, humor, aventura, suspense e terror, e
alguns voltaram a citar a Biblia.

Na questdo seguinte, que tratava do conhecimento que eles tinham sobre
Monteiro Lobato, todos afirmaram ja terem ouvido falar do autor e dezessete disseram ja
terem lido algo de Lobato, no entanto, apenas seis citaram outras obras que ndo fossem o
Sitio do Pica Pau Amarelo. As obras citadas foram: Urupés, Cacadas de Pedrinho, Serées
de D. Benta, Viagens ao Céu, Memorias da Emilia, Aventuras de Pedrinho, Histérias de
Tia Nastacia e, ainda, um aluno afirmou ja ter lido “trechos” de que nao se recordava os

nomes e outro disse que leu, mas ndo lembrava o nome. Vejamos:

EX.

5 - Sitio do Pica-pau Amarelo. Monteiro Lobato tem varias obras mas a
Unica que eu tive acesso foi essa. (Socorro)

6 - Sim. Urupés, O sitio do pica pau, Cagadas de Pedrinho, Serdes de
Dona Benta e a Viagem ao Céu. (Luciana)

! Mais a frente, vamos analisar a informagao dada por esses alunos com nossas coletas de dados
para vermos até que ponto ela se confirma ou ndo. E se a confirmagao for positiva, iremos refletir
sobre o efeito que um trabalho dialégico com o texto pode causar no leitor.

% Para preservarmos a identidade dos alunos, os nomes citados nao correspondem aos seus
verdadeiros.
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7 - Eu ja ouvi falar muito de Lobato e ja li alguns “trechos’ de suas obras,
mas nao me recordo seu nome. (Antonio)26

No geral, havia um conhecimento sobre Monteiro Lobato, embora néo
necessariamente significasse ter lido, por exemplo, textos do autor.

Dos onze alunos que citaram o “Sitio”, quatro especificaram ter conhecimento
dessa obra através do seriado televisivo e acreditamos que dos outros sete alunos, o
conhecimento dessa obra, provavelmente, seja também oriundo da TV, embora nédo o
tenham afirmado.

Quando perguntados se eles tinham curiosidade de conhecer (ler) alguma obra
de Monteiro Lobato, seis alunos disseram que ndo, pois “ndo era curioso”, “ndo curtia o
tipo de obra que ele (Monteiro Lobato) fazia”, “suas obras eram todas iguais”, “ja tenho
muito determinado o que eu gosto™. E vinte e sete alunos expressaram o desejo de ler
obras do autor, afirmando, entre outras coisas: “acho que seja interessante”, “é muito bem
elaborada e rola muita aventura e suspense”, “¢ bom vocé sempre estd conhecendo
novos horizontes”, “a que li foi 6tima e sim quero ler mais obra dele”, “os trechos que eu li
me deixaram curioso para saber do que falam suas outras obras”, “as obras dele séo
muito legais; todo mundo que ler gosta, por isso gostaria também de conhecer”. Nessa
questdo, todos os alunos especificaram o livro Negrinha como desejo de leitura,
argumentando essa vontade da seguinte forma: “acredito que seja bem legal” e “porque
eu so6 ouvi falar e acho que deve ser legal, como a maioria de suas obras”.

A aplicagdo deste questionamento nos fez conhecer um pouco mais o0s
participantes de nossa pesquisa: seus gostos, as atividades que desempenham quando
nao estdo na escola, o tipo de leitura e temas que mais lhe agradam, quanto tempo, em
média, dedicam a leitura. E o que é mais importante para nosso trabalho, o conhecimento

que eles tém sobre Monteiro Lobato e suas expectativa em trabalhar com textos do autor.

%A resposta deste ultimo aluno reforga ainda mais nossa proposi¢cao de que textos fragmentados
ndo sado boa opgao para o trabalho literario em sala de aula, pois além de fragmentar o
conhecimento, tornar a discussao superficial e ndo dar oportunidade de o aluno conhecer uma obra
literdria na integra; ainda tem o agravante de o aluno esquecer este contato, devido a
superficialidade deste.

" No ultimo capitulo deste trabalho apresentamos as atividades que foram desenvolvidas em sala
de aula. Durante as discussdes, os alunos se posicionaram sobre os textos debatidos e sua
vontade de ler outros contos de Monteiro Lobato, entdo fizemos uma comparagdo entre as
colocagdes dos alunos e as respostas dadas neste questionario.
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4.2 — O CONTO NA SALA DE AULA

Na medida em que a arte é (...) um

sistema simbdlico de comunicagao inter-humana, ela
pressupde o jogo permanente de relagdes entre os trés,
[obra, autor e publico] que formam uma triade indissoluvel.
O publico da sentido e realidade a obra e sem ele o autor
nao se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que
reflete a sua imagem enquanto criador. (...) O publico é
fator de ligagao entre o autor e a sua propria obra. (p.38)
Antonio Candido

Realizamos a analise literaria de trés contos, entretanto, queriamos que os
alunos tivessem conhecimento de outros contos dos livros Urupés e Cidades Mortas.
Entado, fizemos uma antologia com os contos analisados e mais “Um homem honesto”,
“Sorte grande” e “A colcha de retalhos” que estdo nestes outros livros. A experiéncia de
leitura com estas narrativas sera contada mais resumidamente, pois nos deteremos mais
na experiéncia de leitura com os contos analisados.

No mesmo dia 04/05/07, ap6s a aplicacdo do questionario, lemos o conto “Um
homem honesto” do livro Cidades Mortas. Depois de uma leitura silenciosa e, a seguir,
oral, feita pela professora, discutimos o texto, e levantamos questdes sobre a opinido dos
alunos acerca da narrativa.

“Um homem honesto” narra a histéria de um homem pobre, Jodo Pereira, que
encontra uma grande quantia de dinheiro durante uma viagem de trem e resolve entrega-
lo ao chefe da estagdo. Por causa desta atitude, ele torna-se motivo de chacotas para os
amigos no trabalho e de humilhagdes em casa, pela mulher e as filhas. Sua vida torna-se
motivo de piadas para todos, entdo, com muita magoa e tristeza resolve dar cabo dela
com um tiro de revolver.

Por causa da atitude da mulher de Joao Pereira, D. Maricota, que num primeiro
momento louvou o procedimento do marido de entregar o dinheiro, no entanto, quando
soube da exata quantia de trezentos e sessenta contos, mudou totalmente de opinido e
comecgou agir de forma agressiva e desdenhosa com o marido, houve durante a leitura
alguns risos em relagdo a mulher. Quando toda a turma estava em siléncio absorta na
leitura, um aluno nao se controlava, ria e chamava D. Maricota de “vigarista”.

As discussbes foram acaloradas e a professora-mediadora teve certo trabalho

para conter os animos da turma e prosseguir a discussdo de forma mais organizada.
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Muitos queriam dar testemunho de quando encontraram ou perderam dinheiro. A
professora trouxe as questdes previamente pensadas, que constavam no diario de
campo.

No momento em que indagamos sobre temas do conto, foram destacados:
“‘honestidade” e “desigualdade social”. Dois alunos entraram em questdo se havia ou ndo
o tema da “corrupg¢ao”. Enquanto um aluno apontava afirmativamente para a existéncia
desse tema, sublinhando a frase: “- Mas é um passador de nota falsa, mulher”. (p.201),
outro aluno alegava que no todo do texto ndo era discutido a questdo da corrupgéo.
Nesse momento, salientamos que quando lemos um texto ndo devemos fazer inferéncias
que nao estejam nele indicadas, precisamos interpretar o que tem o texto e ndo o que
achamos que ele tem.

Houve muito envolvimento da turma com este conto, talvez pelo fato do autor
tratar o assunto de forma engragada, segundo os alunos. A partir desta narrativa,
refletimos sobre o poder que o dinheiro exerce sobre as pessoas, mudando suas
personalidades e modos de agir e que a honestidade, valor tdo estimado pela sociedade,
pode mudar de foco dependendo da quantia em questdo, ou seja, € como ja dizia
Machado de Assis: “Se achares trés mil réis, lava-os a policia; se achares trés contos,
leva-os a um banco”.

Para a aplicacdo do questionario, leitura e discussao do conto “Um homem
honesto” foram planejadas duas aulas de 45’ cada, mas como se gastou mais tempo com
as respostas ao questionario e leitura do conto, acabamos utilizando quase 03 aulas. E
isso so foi possivel porque a aula subseqliente a nossa a professora havia faltado, o que
nos proporcionou mais tempo para discussdo. Esse dado é relevando porque mostra a
importancia do planejamento, mas também que as coisas acontecem de acordo com o
envolvimento e recepc¢éo dos alunos.

Um texto pode nao agradar ao professor e chamar a atencdo da turma;
entretanto, narrativas que gostamos e apostamos no seu sucesso em sala de aula,
podem nao surtir o efeito desejado e ndo causar ruptura e/ou confirmagao ao horizonte de

expectativa dos alunos.

2° ENCONTRO
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No dia 08/05/07, levamos o conto “Sorte grande”, do livro Negrinha. Esta
experiéncia, como todas as outras, foi realizada durante duas aulas de 45 minutos.

A narrativa é sobre uma moga que morava numa “quieta cidadezinha” e tinha
uma horrivel doenga no nariz, chamada de rinofima. Depois de inimeras tentativas
fracassadas de se curar da doenga e de se tornar o motivo principal de piadas na cidade,
a moca conhece o doutor Cadaval, médico que se interessa pelo seu caso raro de doenca
e promete cura-la. Maricota, entdo, comega tirar proveito da situagdo, chantageando o
médico para conseguir casamento e boas colocagdes para todos de sua familia.

Depois da leitura silenciosa feita, desta vez, sé pelos alunos, a professora
comecou a discussao motivando os alunos a se posicionarem a respeito do conto.

Quatro alunos disseram que ndo gostaram do texto, porque ndo foi tao
engragado como o anterior; os demais afirmaram ter gostado, sim, do conto, mas a todo
instante ficavam comparando com o anterior. E alguns alunos responderam da mesma

forma de Ritinha:

Ex.1:

Professora este texto € bom, mas o outro foi melhor, pois era mais
engragado. (Ritinha)

Uma aluna comentou que esse texto era engragado, lia um trecho que fala do
“‘maracuja mucho” e dava muitas risadas. Outro aluno explicou que o texto tinha apenas
algumas passagens engragadas.

Alguns alunos acharam o texto “sem sentido” porque falava de uma coisa que é
raro acontecer — o rinofima no nariz. Também foi colocado por eles que nem todos os dias
se acham grandes quantidades de dinheiro — fazendo relagdo ao conto “Um homem
honesto” e outro complementou que ha alguns dias assistira no Programa do Ratinho®
um caso raro de uma doenca no rosto de uma crianca. O que se observou foi que a turma
estava sempre comparando este conto em estudo com “Um homem honesto”, estudado
anteriormente.

Nesse momento, a professora colocou outras questdes a respeito do conto, tais
como: O que eles acharam da atitude do Dr. Cadaval? Eles achavam que Maricota

realmente “levou” vantagem com sua doenga?

2 Programa que ia ao ar no SBT todas as noites.
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Com essa indagagao, mais uma vez a turma se dividiu, pois uns achavam que
sorte foi a doenca no nariz, enquanto outros achavam que a sorte foi Maricota encontrar
aquele doutor exatamente naquela viagem, pois se tivesse sido outro doutor, Maricota
nao teria arrumado sua vida e a de seus familiares e até, quem sabe, nao teria se curado
do rinofima.

Outra questao colocada foi se houve, de fato, chantagem de Maricota com o
médico e se essa atitude foi correta. A turma foi quase unanime em afirmar que sim, que
se 0 médico iria ficar famoso com a doenca dela, ela tinha mais era que tirar proveito da
situacdo. Alguns alunos afirmaram que fariam também a mesma coisa. Nesta resposta,
observamos como esta imbricada nos alunos a troca de favores, tdo estimulada na
sociedade capitalista, percebemos que para eles € normal se conseguir uma coisa em
troca de outra.

Mas contrariamente as colocagbes da questao anterior, quando indagados se a
doenga de Maricota foi, de fato, uma sorte grande e se eles queriam ter esse tipo de
sorte, disseram que para Maricota foi sorte porque gragas a isso, ela conseguiu arrumar
todos da familia, mas que de jeito nenhum eles queriam essa sorte. Nesta hora, um aluno
lembrou que a sorte também foi a doenga aparecer justo em Maricota, porque se fosse
em alguma de suas irmas, sera que elas iriam saber tirar proveito? Mais uma vez

encontramos palavras relacionadas com o “se da bem” tao utilizado atualmente.

3° ENCONTRO

“Negrinha” foi o 3° conto lido e debatido com a turma. Essa experiéncia ocorreu
no dia 18/05/07. Durante a leitura silenciosa feita pelos alunos, ficamos observando as
possiveis reagbes da turma e fazendo anotagbes no nosso diario de campo.
Diferentemente do que ocorreu quando a turma foi apresentada aos contos anteriores e
que tiveram algumas reacbes de riso, piadas e chacotas, a primeira aproximacado de
“Negrinha” se deu de forma totalmente silenciosa, ou seja, os alunos imergiram na leitura
de forma séria, e, ao final, 0 que nos surpreendeu foi o fato de uma aluna ter acabado a
leitura entre lagrimas, dizendo que nunca tinha visto tanta crueldade.

Comegamos as discussdes perguntando se os alunos haviam gostado ou néo
do conto e a turma foi quase unanime (com excegédo de 04 ou 05 alunos) em dizer que,

apesar de triste, gostaram. Vejamos alguns depoimentos:
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Ex:

1 — Maravilhoso! Era uma pura realidade da época da escraviddo.
Lembra muito a realidade, a triste realidade da escravidao. E uma histéria
muito chocante. (Biuzinho)

2 — Nao gosteil Histdria velha triste, ela sofreu demais. (Bela)
3 — A histéria no comego é engragada. (Antonio)
4 — Os apelidios achei engragados e também a histéria da empregada

roubar um pedacgo de carne dela. (Joao)

Com as respostas de dois a quatro, confirmamos o gosto da turma por histérias
engragcadas e, de preferéncia, com finais felizes. Diferentemente do que ocorreu na
experiéncia de leitura com “Um homem honesto”, em “Negrinha” o que aflorou na turma
foi um sentimento de pena, de tristeza. Pelas respostas 03 e 04 o que percebemos é que
mesmo em se tratando de um conto com certa carga dramatica, os alunos ainda
conseguem identificar algum trago engragado no momento em que citam os varios
apelidos da personagem Negrinha; por exemplo: “Pestinha, diabo, coruja, barata
descascada, bruxa, pata-choca, pinto gorado, mosca-morta, sujeita, bisca, trapo,
cachorrinha, coisa-ruim, lixo, bubbnica” (p. 22). Este reconhecimento pode ser, talvez,
explicado pelo fato de ser, na maioria das vezes, algo que esta presente no vocabulario
dos alunos; eles, muitas vezes, se chamam e até se reconhecem com estas palavras.

Ja na resposta 02, observamos que o que nao agradou ao aluno foi o fato de ser
uma histéria com muita crueldade, e ndo a narrativa em si. O comentario 01 merece ser
destacado, pois nos revela o grau de aceitagdo e encantamento do aluno com o conto.
Ele inicia o depoimento com o adjetivo “maravilhoso” que nos mostra o envolvimento que
ele teve com a narrativa.

Percebemos, aqui, o efeito que o texto trabalhado provoca no leitor, isto é,
ocorre uma (re) constituicdo de sentido pelo aluno-leitor que tornara possivel a
comunicacao entre texto/leitor. E retomando as palavras de Iser, esta comunicacdo so
sera possivel porque o texto apresenta vazios que possibilitam esta construgdo de
sentido.

Os alunos destacaram o fato de que D. Inacia era ruim, muito malvada. Nesse
momento, perguntamos se eles conseguiam ver alguma boa atitude nos gestos de D.

Inacia. Alguns responderam que sim, lembrando o momento em que ela deixa Negrinha ir
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brincar; mas outro aluno objetou dizendo que esta atitude nao foi bondade, mas apenas

para alegrar suas sobrinhas. Vejamos os exemplos:

Ex:

5 — Até naquela hora que ela manda Negrinha brincar com as sobrinhas,
nao foi nem porque ela quis, foi para ndo estragar o divertimento, a
diversao das sobrinhas, eu acho. (Antonio)

6 — Ela nunca abriu a biblia pra ler, se ela tivesse “abrido” a biblia...

(Biuzinho)

7 — Era porque ela nao teve filhos, entdo ela ficou ma. (Ana Laura)

8 — Ela era estéril. (Iracema)

9 — O texto ndo da para saber, s6 diz que ela foi casada e depois ficou

vilva, mas nao diz que ela nao podia ter filhos. (Ana Laura)

Como podemos observar pela resposta 06, os alunos trazem para discussao
experiéncia de vida e forte religiosidade, como, por exemplo, quando justificam a maldade
de D. Inacia como consequéncia de nao ler a biblia. Como sado alunos, na maioria,
oriundos do universo rural, trazem consigo grande tradigao religiosa.

A recepgéao ao texto literario se da a partir do dialogo entre a experiéncia prévia
do sujeito com o momento imediato da leitura e é esta jungcdo de experiéncia e
expectativa (ou mudancga dela) que guiara a atividade interpretativa ao texto.

O exemplo 09 mostra que a aluna argumenta a partir de informacgdes do enredo;
este fato nos atesta que alguns alunos ao “interpretarem”, se apdéiam em elementos
textuais para fazerem suas inferéncias. Alguns observam a questao, mesmo inconsciente,
de levarmos em conta, no momento da analise e interpretacdo de texto, apenas
elementos que podem ser confirmados com partes do texto, ou seja, ndo podemos fazer
inferéncias aleatoriamente, mas deducgdes que devem ser confirmadas com passagens do
proprio texto. A Estética da Recepcgéo apresenta a obra de arte como uma possibilidade
de compreensao de suas varias interpretacdes.

Quando colocamos em discussdo a personagem Negrinha, os alunos l|he
dedicaram palavras de simpatia, pena e identificaram-se com a personagenzinha,
colocando palavras de afeto. E quanto ao padre, uns acharam que ele era omisso; alguns
que so estava interessado no dinheiro da dona de Negrinha; outros ainda opinaram que o

sacerdote realmente ndo sabia de nada, pois ele nunca presenciou cenas de maus-tratos
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com a crianga e sempre que chegava encontrava D. Inacia se lamentando de sua “boa

acao”, como nos esclarecem os exemplos abaixo:

Ex:

10 — Nao dava para saber se ele [0 padre] sabia ou ndo, porque todas as
vezes que mostrava ela [D. Inacia] falando para o padre era sempre que
ela [Negrinha] dava trabalho. (Antonio)

11 — Ele [padre] era muito interesseiro, oxe. Era mais interesseiro que a
velha, porque o padre nunca quis nem saber da menina. Ela diz que a
menina da muito trabalho e ele nunca quis saber, oxe. (José)

Nas discussbes e a partir das falas acima, percebemos que os alunos
identificam uma critica, mesmo que sutil, a instituicdo representada pelo sacerdote. E
quando instigados a identificarem esta critica, foram exatos nos reconhecimentos. Eles
identificaram criticas & escraviddo, & igreja e a D. Inacia. A escraviddo porque, segundo
alguns alunos da turma, o conto nos mostra como eram as condi¢gdes de vida de muitos
negros, mesmo apos o fim do regime escravocrata; a igreja, pelo fato de mostrar como
esta instituicdo, na pessoa do padre, estava mais preocupada com seus interesses do
que com a necessidade alheia, e a D. Inacia porque ela era sempre chamada de “boa”.

Vejamos os exemplos:

Ex:

12 — Desigualdade, racismo, porque o tratamento dado a Negrinha era
porque ela era negra e filha de escrava. Maldi¢ao, eu assisti um filme de
terror, o nome do filme era Uma viagem ao inferno. Eu garanto a vocés
que o filme ndo tem a metade das atrocidades ao pé da letra falando,
porque a coisa que mais doi na alma do ser humano ndao é nem a
atrocidade em si, € quando ela ocorre anualmente, ou seja, o sujeito fica
sem liberdade. (Biuzinho)

13 — Igreja, porque ela ndo faz nada. Escraviddo, quando acabou a
escraviddo, mesmo tendo acabado a escravidao, D. Inacia continuava
tratando Negrinha como escrava. (Ritinha)

14 — D. Inacia, ao comportamento dela. O narrador se refere a dona
Inacia como: santa, a boa senhora, a virtuosa, depois do ovo ela volta
sorridente para sala para bordar e receber o padre para falar de sua
“caridade”. (Ana Laura)
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Alguns alunos, como Ana Laura, atentaram para a crueldade e, ao mesmo
tempo, furia de D. Inacia. Observe-se que os alunos, mesmo sem entender teoria da
personagem, souberam atentar para qualidades e defeitos delas. A narrativa causa na
turma um efeito de indignagado que os fazem reagir com palavras de simpatia para com a
menina e de raiva e 6dio para com sua ex-dona.

E em relacdo aos temas que poderiamos discutir a partir do conto, os alunos
identificaram desigualdade social, racismos, sofrimento e maldade humana, isto &, os
temas estdo intimamente ligados a critica representada no conto e foram por eles
percebidos.

Esta € mais uma das contribui¢des positivas que a Estética da Recepgédo nos
da, a de que precisamos encarar o texto literario como um sistema maleavel de
interpretagcdes em que o leitor € a mola-mestra neste processo de garimpar os possiveis
sentidos que o texto pode nos proporcionar no confronto com nossa vida. Ou seja, como
diz Iser: “o texto literario € dotado de um horizonte aberto a espera do leitor para dar
significacao nestas aberturas”. (p.131)

No momento em que pedimos para que os alunos falassem sobre a personagem
Negrinha, sobre o sentimento que nutriam por ela e por D. Inacia, os alunos falaram,

respectivamente:

Ex:

15 — Tive pena de toda situagéo dela. Além dela ndo poder chorar em
casa com fome, com frio, quando ela chorava, lhe davam beliscdes para
ela calar a boca. S6 porque ela xingou a criada que lhe roubou um
pedago de carne, veio a histéria do ovo quente. E fogo. (Ana Laura)

16 — Parecia com um animal, n&do! (Antonio)

17 — Nao, um animal vivia melhor do que ela. (Ana Laura)

18— Diabo, dembnio, monstro, peste. (Exemplos dados pela turma)

Nos exemplos acima, percebemos um sentimento de solidariedade e ao mesmo
tempo de indignagdo da turma para com algumas atitudes do ser humano. Os alunos,
através deste conto, comegaram a refletir sobre situagbes cotidianas de violéncia com

criangas, negros, pessoas indefesas; isto é, a partir da literatura eles comegcam a
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questionar determinados valores que estdo presentes na sociedade, alertam para o fato
da desigualdade social, falta de condi¢des econdmicas para sobreviver, como nos mostra

0 outro exemplo abaixo:

Ex:

1 — E facil perceber também que esse texto ele deixa um alerta para cada
um de nés que existe, ndo dessa forma, mas existe muita forma de
sofrimento como as criangas da Etiépia, no Sertdo do Nordeste aqui no
Brasil agente vé que tem abuso com criangas, exploragdo no trabalho e
ainda por cima a falta de recurso que leva uma crianga a morrer de fome,
como eu vi uma matéria que me chocou até hoje uma matéria na Etidpia
o tanto de crianga sofrendo e morrendo de fome com cinco seis anos de
idade, agente vé o que realmente ndo tem nada pra esse povo, € 0
sofrimento ainda tem de todas as formas.(Biuzinho)

Nestas respostas, observamos o que colocamos no capitulo Il sobre o efeito que
a obra literaria causa no leitor quando questiona, reflete e amplia seu horizonte de
expectativa, fazendo com que ele, através de suas experiéncias enquanto leitor, torne-se
um co-autor da obra, realizando, assim, o trabalho de aisthesis.

O aluno, a partir do texto literario, reflete sobre as varias formas de sofrimento
por que passam muitas criangas, devido a falta de condi¢des financeiras. Ele inicia sua
fala com uma observagao importante para observarmos o efeito causado pelo conto: “E
facil perceber também que esse texto ele deixa um alerta para cada um de nés...” Nesta
fala, percebemos que Biuzinho a partir do efeito causado pela obra, ampliou seu horizonte
de expectativa. (32 tese) Também, no momento em que estava dialogando com os outros
envolvidos no processo de leitura, pés em discussdo problemas sociais que inicialmente
nao tinham sido levado em consideragdo, ou seja, a apropriacdo da fala do outro me
ajuda a, também, dar sentido ao que leio.

4° ENCONTRO

Neste encontro com a turma, que aconteceu no dia 22/05/07, realizamos uma
atividade que consistia em dar um outro final para o conto “Sorte grande”. Esta atividade
se fez pertinente porque muitos alunos afirmaram que nao gostaram do final do conto ou
que este final era sem sentido. Entdo, propusemos que eles criassem um outro final para

a narrativa para observarmos, além do seu trabalho de criagédo, o que eles gostariam que
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acontecesse ao final da narrativa. E como esta atividade consiste numa producéo textual,
iremos relata-la mais detidamente na seccéao intitulada “Atividades Desenvolvidas”, no

final deste capitulo.

5° ENCONTRO

No nosso 5° encontro de leitura com a turma, que realizou-se em 25/05/07,
levamos o conto “A colcha de retalhos”, do livro Urupés.

Toda a narrativa se passa numa fazenda e nos conta a histéria de uma velha
senhora que passou toda a sua vida tecendo uma colcha de retalhos para presentear sua
neta no dia do seu casamento. Esta colcha era feita de varios pedagos de tecidos que
significavam parte de toda a vida da menina Pingo, assim ela era chamada. Desde sua
manta de nascimento, vestido do batizado, etc. de tudo era retirado um retalho para
compor a colcha. Até que um dia Pingo foge com o nhamorado para bem longe e o sonho
da “velha” sua avd ndo se realiza. Ela morre de tristeza e seu ultimo desejo de ser
enterrada com a manta nao é atendido.

Quando entrei na sala de aula e falei que 0 momento seria destinado a leitura de
outro conto lobatiano, dois alunos disseram “Oba!”. Esta expressdo de contentamento
com a leitura vem desmontar muito discurso por parte de nés, professores, de que nao
adianta dar oportunidade de leitura aos nossos alunos porque eles ndao gostam e nao
léem. Toda a turma ficou concentrada na leitura, e, ao final e durante as discussdes
muitos afirmaram que tiveram dificuldades na leitura porque continha algumas palavras
para eles desconhecidas.

Levantamos questdes a respeito do que mais chamou a atengao deles no conto.
Eles disseram que gostaram, mas alguns afirmaram que s6 comecaram a entender a
partir da primeira ou segunda pagina, isto €, quando “comegava’ realmente o enredo.

Vejamos os exemplos:

Ex:

1 — N&o entendi nada. (Jodo)

2 — A linguagem nao é explicativa professora. Tem muita descrigao.
(Bela)
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3 — Eu ndo entendi a primeira pagina, mas depois voltei para ler e
entendi. (Ritinha)

4 — E uma histéria muito triste porque o sonho da avé era fazer uma
colcha, assim como se fosse contando a vida da neta e o sonho dela era
pegar o ultimo retalho que seria do vestido de noiva dela [neta] e colocar
e nao foi realizado esse sonho que ela [neta] foi embora, ai por isso que
o fim foi triste, que ela morreu e ai ndo realizaram o sonho dela [avd].
(Socorro)

Outra questao levantada foi a respeito da comparagao da vida na roga descrita
no texto com a atualidade. Muitos alunos disseram que hoje é diferente, que a
semelhanca era apenas em alguns “palavreados” colocados no texto que sao falados na
roga e, ainda, no modo descrito de amarrar os animais. No entanto, em se tratando do
isolamento do povo da roga com o resto do mundo, os alunos afirmaram que isso néo
acontece mais e que poderia ter sido assim, apenas na época em que o conto fora
escrito. Aqui, percebemos como eles sabem fazer pontes da literatura com a vida. No
momento em que estdo confrontando o modo de vida colocado no conto e 0 modo como
vivem atualmente, inconscientemente ou ndo, estdo fazendo paralelo da sociedade

daquela época com a de hoje. Vejamos.

Ex:

5 — Hoje em dia ndo, a vida no campo é muito diferente do que foi no
campo. (turma)

6 — E igual amarrar o cavalo no moréo. (Jodo)

7 — Tem linguagem que a maioria do povo do sitio fala. (José)

8 — Essa histéria de vir & cidade so trés vezes ndo é assim, isso nao
acontece mais, porque agora agente sai para fazer compra, pra passear,

nao vive mais isolado. (Luciana)

Quando foram opinar sobre a atitude de Pingo D’Agua de fugir com o namorado,
os alunos se dividiram em acha-la “doida”, “corajosa”, “esperta”. Alguns disseram que ela
fez isso s6 porque era muito presa e outros opinaram de modo equivocado alegando que
a atitude de Pingo se deu devido ao fato de ela ser maltratada em casa. Nesse momento,

a professora interrogou se Pingo era, realmente, mal tratada em casa, e boa parte da
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turma desfez o equivoco, confirmando com a seguinte parte do texto a vida cheia de

carinhos que rodeava Pinga D’Agua. Vejamos:

Ex.

Neste momento entrou a menina de pote a cabeca. Ao vé-la, o pai
apontou para a cuia de mel.

- Esta ai, filha, o doce da aposta. Perdi, paquei. Que aposta? Ah! Ah!
Brincadeira. A gente ca na roga, quando ndo tem servigo com qualquer
coisa se diverte. Vinha passando um bando de maritacas. Eu disse & toa:
“Séo mais de dez!” Pingo negou: “N&o chaga I4!” Apostamos. Eram nove.
Ela ganhou o doce. Doce da roga mel é. Esta songuinha sé vendo; nédo é
0 que parece, nao... (p. 48)

Foi discutido se hoje em dia existiam muitas Pingos e o porqué? A resposta de
alguns alunos foi que sim, que existiam muitas Pingos, referindo-se as muitas meninas

que deixam a casa dos pais e fogem de casa, o motivo era “ruindade”. (risos). Vejamos:

Ex:

9 — Ela é sem juizo. (Luciana)

10 — Ela teve muita coragem, porque antigamente as mulheres eram
tratadas como trates. (Ritinha)

11 — A mulher era s6 para lavar, cozinhar, trabalhar no campo, minha avé
mesmo era assim. Quando chegava o noivo, meu avé dizia: Maria vai
lavar os pratos, Maria ja ta na hora de lavar meus pés qu’e vou dormir.
(risos) (Luciana)

12 — Eu acho que nao tem nada a ver sobre ser presa, ndo, que eu me
considero uma pessoa presa e nao vou fugir ndo. (Ritinha)

Nas respostas 10 e 11 os alunos levantaram a questdo da subserviéncia e
submissao da mulher, tema que foi debatido no préximo encontro com a turma a partir do
conto “Bugio moqueado”.

Importante observar como eles levantam questdes que nem sempre comparece
em nossa leitura preparatoria. Discutir a condicao da mulher, por exemplo, ndo estava em
nosso universo de expectativa para o conto.

Em relagdo ao ultimo desejo da avé de Pingo, a turma demonstrou afetividade
por essa personagem, acharam-na a personagem principal e muito bonita a sua atitude

em tecer por toda sua vida uma colcha de retalhos que simbolizavam cada fase da vida
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da neta. Também acharam errado o fato de ndo terem atendido seu ultimo desejo que era
o de ser enterrada com a colcha que iria se transformar em mortalha.

Percebemos que alguns alunos como Antonio e Ritinha compreendem o valor, o
sentido das experiéncias humanas, as metaforas da vida que, muitas vezes, séo
traduzidas em obras literarias, a partir de objetos de nosso cotidiano. Como é o caso da
colcha que fazia todo um apanhado da vida da menina Pingo. Vejamos as seguintes falas:

Ex:

13 — S6 quem sabia ler nas entrelinhas da colcha era a velha. (Antonio)

14 — E, para os outros era s6 um pedago de pano. (Ritinha)

Para a leitura e discussao deste conto, disponibilizamos um periodo de 02 aulas,
com 90’ ao todo. Mesmo com todas as questdes levantadas em torno do conto e das
respostas dos alunos, percebemos que ndo houve um total envolvimento da turma com o
texto. Talvez o que tenha dificultado a recepg¢ao de alguns seja o fato de que o conto
comega com descrigdes e 0s alunos estejam mais interessados nas agoes em si.

Notamos que muitos ndo se sentiram estimulados a participar das discussodes e
alguns, ainda, afirmaram que sé entenderam o conto depois que colegas da turma o
recontou, ou seja, € a apropriacdo da fala do outro que ajuda em minha experiéncia
prépria de leitura. Esta apropriagao da fala do outro s6 pode ser recuperada através de

uma metodologia que propicia um aprendizado mutuo, a partir do dialogo®.

6° ENCONTRO

Este encontro aconteceu no dia 27/07/07 durante duas aulas de 90’ ao todo.
Antes de iniciarmos a leitura e discussao deste conto, perguntamos se os alunos tinham
idéia do que significaria o titulo e depois de algumas respostas, foi colocado no quadro o

significado do titulo de acordo com o dicionario Aurélio (2000):

Bugio: guariba — cebideos (familia de macacos) cuja pelo da maxila
inferior é barbada; vive em bandos. (p.111 — 357)

# Devido ao fato de termos que realizar algumas outras atividades, pois ja estava chegando o
recesso escolar, nossa pesquisa de campo s6 foi retomada apds o recesso junino. E no dia
27/07/07 é que tivemos a oportunidade de levarmos o conto “Bugio moqueado”.

78



Moqueado: carne seca ou assada no moquém — grelha de varas para
assar ou secar a carne. (p.471).

No momento da leitura, todos ficaram bem concentrados e, perto do final, uma
aluna fez algumas caretas para outra, referindo-se ao texto. Depois fomos apresentando
algumas questdes para, assim, darmos inicio ao debate. As questdes foram pensadas
previamente e anotadas no diario de campo; no entanto, como nossa proposta era
trabalhar de forma dialdgica, outras questdes foram surgindo no decorrer das discussoes,
de acordo com os pontos colocados pelos préprios alunos.

Para iniciarmos as discussdes, perguntamos se os alunos tinham gostado do
conto e a partir de que momento a situagdo narrada comecgou a ficar interessante e
despertar a atencio deles. Nossa intengdo com esta pergunta era confirmar se eles se
sentiriam estimulados a ler narrativas descritivas. Em relagdo a primeira pergunta,

vejamos algumas respostas:

Ex:

1 - E muito nojento e muito malvado aquele homem. (Ritinha e Mércia)

2 - Eu gostei demais, porque é tipo uma histéria que da pra assombrar as
criancinhas. [risos] (Bela)

3 - E muito sem graga, ndo sei explicar, mas é sem graca.(Iracema)

4 - Oxe, se bugio é macaco, entdao ta chamando ele de macaco, que
preconceito. (Ritinha)

Como se pode observar, o conto causou uma espécie de nausea em alguns
alunos. Possivelmente a cena em que o fazendeiro obriga a mulher a comer a carne do
“bugio moqueado” foi o que desencadeou esse efeito. Observamos também que o fato de
dizer que a narrativa tem um tom de assombragao justifica-se na descricao do ambiente,
como se pode notar no fragmento abaixo e que foi também o trecho destacado pelos

alunos:

Ex:

Era um casardo sombrio, a casa da fazenda. De poucas janelas, mal-
iluminado, mal-arejado, desagradavel de aspecto, e por isso mesmo toante
na perfeicdo com a cara e os modos do proprietario. Traste que se nao
parece com o dono € roubado, diz muito bem o povo. A sala de jantar
semelhava uma alcova. Além de escura e abafada, recendia a um cheiro
esquisito, nauseante, que nunca mais me saiu do nariz — cheiro assim de
carne mofada... (p.45).
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Outro aspecto a ser destacado é a percepcdo que tiveram da violéncia e do
preconceito do fazendeiro, como se pode perceber na fala quatro, como também o fato de
alguns alunos identificarem no conto uma atmosfera de suspense e terror®.

Uma boa parte da turma achou que o conto ficou mais interessante a partir do
momento em que o narrador comega a contar sua ida a fazenda Tremendal de
propriedade do coronel Teotdnio. Muitos alunos também nao acreditaram na traicdo da
mulher com o marido. Veremos adiante as questdes levantadas, pois suscitados a falar a
partir de que momento eles passaram a se interessar mais pelo conto, ou a se

posicionarem se houve ou nao trai¢ao, colocaram da seguinte forma:

Ex. 2:

5 - Gostei a partir do momento que ele [narrador] chegou perto do coronel,
ficou melhor, ficou parecendo sabe o qué? Um fiime de terror. Até me
lembrou aquele filme Uma viagem ao inferno. E uma histéria muito
dramética. (Biuzinho) [risos]

O conto que noés estudamos e que também me lembrei desse filme foi
Negrinha, porque também era dramatico, a menina que apanhava demais.
(Biuzinho)

6 - Eu comecei a gostar mais do conto a partir do momento em que ele
comega a perder o jogo, foi quando ficou mais interessante. (Antonio)

Quando estavamos realizando nossas analises, observamos que o aluno
Biuzinho sempre voltava a falar deste filme, entdo achamos por bem conhecé-lo.
Procuramos em algumas video locadoras, mas ndo o encontramos, entdo pedimos para
que ele o recontasse para nés. O aluno fez, por escrito, 0 seguinte resumo: “Era uma
louca aventura entre trés amigos. Havia o quarto que o tempo todo fingiu ser amigo mais
nado. Tortura, dor e desprezo a integridade fisica do préximo. Tudo comecgou quando o
carro dos amigos (duas meninas e um rapaz) quebrou no meio do deserto e
misteriosamente apareceu um homem que disponibilizou-se a ajudar. (...) Quando caiu a
madrugada, a loira acordou, toda amarrada, pior, seus amigos la ndo estavam mais. (...)
Conseguiram se livrarem das cordas, mas ndo do maniaco, que abordou os trés e levou-
0s a um galpao, e la mostrou varias outras torturas. (...) O maniaco era frio e cheio de

rancor e preconceito”.

% Estado de grande pavor. Grande medo ou susto. (Aurélio: 2001, p.670)
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Observamos que o aluno faz uma relagdo intertextual, mobiliza seus
conhecimentos prévios, suas experiéncias estéticas na recuperagdo do conto. Eles
captam a mudanca que se da na estrutura do conto, isto é, o jogo fica em segundo plano
e da lugar a narrativa central. E também comegam a relacionar um conto com o outro, no
caso em que relaciona o sofrimento da mulher com o de Negrinha.

Na discussao percebemos que a referéncia ao género terror/ suspense voltava
na fala dos alunos. Entao incentivamos para que destacassem essas partes, que segundo

eles eram de terror, para assim explicitarmos melhor essa questao:

Ex. 3:

7 - Ah o mistério da mulher, aquela mulher que surgiu de repente, lembra
um suspense. (Biuzinho)

8 - E a casa que se parecia com uma alcova, que € sempre mostrada em
filme de terror, aquela coisa sombria, cheirando a coisa ruim. (Ritinha)

9 - E o caso do velho que quando ia saindo na porteira fez uma cruz
dizendo que nunca mais voltava. (Jo&o)

10 - Geralmente no filme de terror, as coisas aparecem do nada, de
repente, é tudo com muito mistério.(Biuzinho)

Percebemos que os alunos tém mais afinidade por histérias com acao e talvez
seja este o fato de s6 comegarem a gostar mais do conto quando terminam as partes
descritivas. Com relagdo aos momentos “nojentos” do conto, os alunos perceberam certa
crueldade ja no tipo de comida oferecido a mulher e disseram nunca imaginar se tratar de

uma coisa tao ruim. Vejamos:

Ex.4:

11 — Na comida que era carne do amante dela ndo era? (Iracema)
12 — Nao gostei, € muito nojento. (turma)

13 — Ele deu essa comida a ela porque ele foi chifrado. (Ritinha). [risos]

Um ponto importante para analisarmos a recepg¢ao deste conto pela turma é o
fato de a maioria ter observado que nao da para afirmar se houve ou nao traicdo, ou seja,
os alunos, mesmo sem ter um conhecimento de andlise interpretativa, reconhecem que
temos que respeitar a ou as possiveis interpretagdes que o texto nos oferece e ndao nos

deixarmos levar pelas interpretagdes vale tudo. O que houve mesmo e que da para ser
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confirmado com passagens do texto é o castigo que, segundo a turma, poderia ser ainda

mais tragico se a historia tivesse sido fofoca.

Ex.6:

14 — Ela traiu o marido, sim. (turma)

15 — Se houve, ndo vamos saber, se nao, também ndo da para saber.
(Biuzinho)

16 — Eu acho que ela traiu sim com o tal de Leandro, porque ele [coronel]
ficava endiabrado olhando para ela. (Biuzinho)

17 - Nao, no texto ndo fala se ele traiu ou ndo, nao fala se ele é inocente
ou se ele era culpado, so6 fala que ele [Leandro] morreu. (Ritinha)

18 - Quem disse a ele [coronel] foi uma negra parece que também era de
la. Que disse a ele que a mulher dele tava tendo um caso com um homem.
Ai ele deve ter pensado que era verdade. Fofoca foi, agora ndo sei se &
verdade. (Antonio)

19 - Nao porque tem falando numa mulata aqui que era amiga do coronel
ai parece que foi ela que inventou essa histéria que ele tava saindo com a
patroa. Acho que essa mulher gostava desse homem. Ai fez o fuxico.
(Iracema)

Quando passamos a analisar as personagens, o coronel foi descrito pela turma
como um homem muito mal, um carrasco e sua esposa uma pobre indefesa. Indagados

sobre a atitude do coronel, afirmaram que:

Ex. 7:
20 — Ele era um monstro. Ele devia so ter deixado ela e ir viver com

outra.(Biuzinho)

21 — A morte do suposto namorado foi igual a dos escravos. No tronco,
chicoteado e depois assado. (Ritinha)

22 — A morte dele ficou impune, ninguém ligou pra saber como foi a morte
dele. Naquele tempo da escraviddo coronel era unha de fogo, entdo nao
tinha como ninguém fazer nada. A mulher ndo tem nenhuma atitude, vige.
Acho que como ele era muito ruim, ela estava procurando uma pessoa
melhor pra ela, porque a pessoa ter um marido que trata como um
carrasco ninguém quer, entdo se ela o traiu ela tem um motivo porque um
marido desse ninguém merece. E na histéria ndo diz se foi verdade, fuxico
ou nada. (Ana Laura)

23 — Sei 13, a atitude dela era de medo do marido. (Biuzinho)
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A resposta 20 mostra-nos a idéia de emancipacido feminina e o0 modo como os
alunos entendem as relagbes amorosas, ou seja, para eles, se convive até o dia em que
da para conviver, caso contrario a separagao é encarada como algo que serve para
resolver o problema. Ja na resposta 22, a aluna reflete sobre o tratamento a que o negro
era submetido sem nenhuma preocupacéao por parte das demais pessoas da sociedade e
a superioridade que os coronéis impunham.

Reflexdes e questionamentos como estes nos fazem pensar na importancia de
levarmos em consideracdo o trabalho de katharsis numa experiéncia de leitura pautada
no dialogo, pois s6 assim é que podemos realizar uma comunicacao significativa entre
obral/leitor.

E com relagdo as descricdes, os alunos foram bem exatos na hora de perceber
o momento em que a narrativa da uma pausa para caracterizar personagens,

ambientacao etc.

Ex:

24 — A primeira descrigdo no conto acontece quando ele fala do coronel,
nessa parte: encontrei-o na mangueira assistindo a domacao de um
potro...(p.44) (Mércia).

Na discussao havia sido colocada a condigao do negro-escravo. Sugerimos que

se posicionassem sobre a questdo. Dentre os varios depoimentos, destacamos:

Ex:
25 — No tronco, levando chicotada, parecia até morte de escravo. (Ritinha)

26 — Até mesmo o irmé&o de Leandro deveria ter dado uma forga para saber
da morte do irmao. (Biuzinho)

27 — Olha outro preconceito aqui quando diz que negro quando acerta de
ser bom vale por dois brancos, Estevao valia por quatro. (Mércia)

28 — Entéo negro ndo vale igual ao branco. (Iracema)
29 — Alguma vez, quando é bom, alguma vez. Preconceito e ironia.

(Antonio)

Os alunos observaram que no conto havia formas de preconceito contra o negro,

e o exprimiram de diferentes modos. Nesse momento, para que se desfizesse qualquer
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equivoco de pensar em Lobato racista, lembramos aos alunos que a linguagem, as
posicoes, os temas etc. abordados pelo autor, no momento da producéo, sdo subsidios
para se criar uma determinada discussao e ndo sao iguais as atitudes e posi¢gdes do autor
real.

E sobre o narrador, chamaram atencgdo para os diferentes modos de contar a
histéria. Vejamos:

Ex:

30 — E um homem. (algumas pessoas da turma)
31 — E um homem que estava jogando. (Ana Laura)
32 — Era dois homens que estavam jogando, dois velhuscos. (Ritinha)

33 — Era um homem que ouviu deles dois. (Luciana)

Nesse momento, chamamos a atencdo dos alunos para o fato de que a narrativa
apresenta um modo peculiar de contar a histdria, ou seja, o narrador ndo nos conta uma
histdria que presenciou ou participou, mas que ouviu de um homem que estava contando
para outra pessoa 0 que presenciou certa vez numa fazenda.

A turma concordou com a atitude do narrador em nao fazer nada pela mulher,
pois caso contrario, ele morreria. Em relagéo a pergunta sobre o preconceito implicito no
texto e no titulo, identificaram-no fazendo ligagdo do titulo [Bugio moqueado], como uma
denominagdo ao suposto amante da mulher; ou seja, os alunos alegaram que é
preconceito chamar uma pessoa de “macaco” s6 pelo fato de ela ter pele escura.

Vejamos:

Ex:
34 — Acho que ele até quis ajudar, mas néo podia fazer nada. (Bela)
35 — Coitado ele quis ajudar, mas sentiu medo do carrasco. (Ritinha)

36 — Tem a parte que ele fica olhando para o quarto onde tem um negdcio
pendurado na parede e o homem diz curioso e ele nao pode fazer
nada.(Iracema)

37 — Nao é nao professora? tem o ditado que diz em briga de marido e
mulher ndo se mete a colher.(Luciana)
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O depoimento de Luciana exemplifica a fala de outros alunos e nos faz perceber que
nao sao leitores passivos, mas leitores com consciéncia receptora para transformar-se em
produtora, abrindo-se a novas experiéncias e saberes.

Ao final da discussao, pelo menos 80% da turma afirmou ter gostado do conto.
Perguntamos a turma se queriam fazer outras colocag¢des ou chamar a atengéo para algo
mais que n&o tinha sido contemplado no debate. Algo que o pesquisador ndo tinha
percebido, mas que havia saltado aos olhos dos colaboradores desta pesquisa, pois
reafirmamos o que ja foi colocado no inicio deste trabalho: o trabalho com o texto literario
€ algo que vai sendo construido ao longo da pesquisa, através de muitas leituras,
releitura, conversas, debates, convergéncias e divergéncias. Os alunos apenas
expressaram muito gosto e satisfagdo em ler, apreciar e comparar textos de Monteiro

Lobato que apresentam tanta carga emotiva, dramatica e critica social.

Ex:
38 — Independente do horror, independente da nojentesa, o conto foi étimo.
(Antonio)

39 — Tem uma coisa que eu nao vou esquecer € a mulher comendo a
carne do amante, meu amigo é demais. (Biuzinho)

7° ENCONTRO

“O jardineiro Timoteo”, ultimo conto de nossa antologia foi levado no dia
31/08/07. Depois da leitura silenciosa, foram levantadas algumas questdes a respeito do
entendimento que os alunos tiveram do conto.

Eles se envolveram nas discussdes, demonstraram bastante interesse pelo
conto e relacionaram-no com os outros ja lidos com relagdo ao final, que, segundo eles,
era triste. Alguns alunos louvaram o cuidado que o jardineiro tinha com as plantas e
disseram que este era um bom exemplo para seguirmos, pois ndo era para nés
maltratarmos plantas, pessoas ou animais.

Encontramos aqui na pratica o que colocamos na teoria, ou seja, a aisthesis
sendo vivenciada no processo de uma formacao estética da identidade, quando o leitor, e
aqui no nosso caso a aluna Ana Laura, faz com que sua atividade estética seja
acompanhada pela reflexao sobre seu proprio dever.

A resposta da aluna Ana Laura resume a opinido da turma a respeito da atitude
de Timoéteo, quando afirma:
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Ex:
1 — Lindal! (turma)

2 — Nem todo mundo tem essa sensibilidade de conversar com as plantas,
de entender. Acha que aquilo ndo é nada, € uma planta que ndo tem vida.
E eu acho que quem tem essa possibilidade de conversar, de entender as
plantas, (...) vé a vida de um jeito diferente tanto com plantas, com animais,
com criangas, com pessoas € da amor as plantas do mesmo modo que da
com as pessoas. (Ana Laura)

Essa sensibilidade que grande parte da turma demonstrou ter com as plantas
talvez se dé devido ao fato de a maioria dos alunos conviver no meio rural. Como
constatamos no questionario aplicado no inicio de nossa pesquisa, a maioria, além de
morarem na roga, trabalham diretamente com a terra, com a vegetagédo, com o gado, e,
por isso tém essa relagao direta e afetiva com a natureza. Ha, portanto, aqui, uma
afirmagéo, um encontro de horizontes de expectativas.

Os alunos descreveram o jardineiro como uma pessoa boa, simples e que
conversava com as plantas. Outros acharam interessante o fato de ele conseguir registrar
todos os acontecimentos da casa com as plantas. Um aluno fez ligagdo deste conto com
“A colcha de retalhos”, porque, segundo ele, enquanto aquele registrava cada
acontecimento com plantas, este registrava cada fase da menina (Pingo) com um retalho
de tecido. Aqui percebemos mais uma vez a relagdo que os alunos fazem com os varios
textos lidos e debatidos.

Importa observarmos que todas estas descobertas feitas por eles s6 foram
possiveis porque o trabalho com o texto literario em sala de aula foi alicergado no dialogo.
Percebemos, também, a crucial relagcdo de igualdade entre autor/leitor no momento de
atribuir significado ao que 1é. Vejamos os exemplos:

Ex:

3 — Esta parecendo com “A colcha de retalhos” porque na colcha de
retalhos cada retalho era sobre a vida de Pingo e aqui as flores tem
relacdo com a vida dos patrdes de Timéteo. (Antonio)

4 — A lei Aurea ja tinha libertado ele, entdo ele ndo era mais escravo de

ninguém, mas os novos donos nao ligaram dele ter morrido daquele jeito.
(Ana Laura)
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5 — Uma o6tima pessoa que agente deve sempre seguir a cada dia, a
fidelidade dele, o exemplo dele mesmo que a gente deve sempre respeitar
nao so as plantas mas também as pessoas. (Bela e José)

A resposta de Antonio exemplifica a fala de outros alunos da turma e demonstra
o0 amadurecimento linguistico e reflexivo deles enquanto leitores, ou seja, muitos, além de
relacionar os textos entre si, fazem comparacéo dos textos lidos com a vida. E como nos
diz a 7@ tese de Jauss, a literatura depois de cumprir seu papel de transformar a visdo de
mundo dos seus leitores, vai provocar alteragdes em seus comportamentos.

Levantamos o debate sobre a relagdo existente entre a venda e a reforma da
fazenda e os alunos relacionaram este fato com um dado biografico de Monteiro Lobato
de desdenhar algumas atitudes modernas em valorizar, ao extremo, tendéncias que
vinham de fora. Observamos, em alguns alunos, uma tendéncia de associar vida e obra
do autor, sem o risco de serem apenas biograficos. Dois alunos citaram, ainda que de
forma inconsciente, o artigo intitulado “Parandia ou mistificagdo” quando o contista acusa

a pintora Anita Malfatti de apenas copiar tudo o que vinha de fora. Vejamos o exemplo:

Ex:

6 — Professora ele ndo gostou porque ele nao gostava de coisas
estrangeiras. Tem até um texto que fala isso que ele fala mal de uma
mulher que pintava umas coisas parecidas com as coisas do exterior.

Muitos alunos acharam, ainda, que os novos donos da fazendo “torceram o
nariz” para tudo o que encontraram em alusao a Lobato que torcia o nariz para todas as
inovacdes estilisticas do inicio da década de 1920 em copiar modelos europeus.

E, como esperavamos, muitos identificaram tracos de preconceito racial

sublinhando as seguintes frases do conto: “Um negro branco por fora”, “tigdo” e “macaco”.

Vamos aos exemplos:

Ex:

7 — A reforma da fazendo representa, Lobato era contra a arte moderna, ai
ele critica bastante a arte moderna e faz isso também no texto. (Antonio)

8 — Até na questdo do Enem saiu uma questdo sobre uma critica de
Monteiro Lobato porque ele desenhou, inventou alguma coisa daquele
tempo com o desenho de uma arte, desenhou uma mulher e a intengéo
dele era fazer essa critica. (Ana Laura)
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Um dado importante na analise da recepcgédo deste conto e na atribuicdo de
sentido ao texto é o fato de os alunos fazerem inferéncias de fatos biograficos do autor na
hora de interpretar o conto. Observamos que eles ndao Iéem de forma superficial e
mecéanica, como vemos sugerido em alguns exercicios trazidos nos livros didaticos, mas
lendo nas entrelinhas e fazendo suposi¢ées significativas e, assim, vao construindo sua
histéria de leitura, amadurecendo linglisticamente e tornando-se cidaddos mais criticos
do mundo a sua volta.

Para confirmar essa proposigao de que alguns exercicios que os livros didaticos
trazem nao contribuem em quase nada na hora de discutir um texto literario, mostramos
um exemplo retirado do livro Lingua e Literatura, de Faraco e Moura (vol 3, 2000, p.48)
quando o autor depois de dar um trecho do conto “A vida em Oblivion”, do livro Cidades
Mortas, seguido de um vocabulario explicando as palavras [lépido, entrevado, urupés,
grotéo, Dez de Veneza e feracidade, apresenta o seguinte estudo do texto:

Ex:

1 - O que significa a palavra oblivion?

2 - “...0s de vontade anemiada, débeis, faquirianos.” A palavra destacada
deriva de faquir. Atente ao contexto em que faquirianos aparece. Qual é o
seu sentido?

3 - No primeiro paragrafo, interpretando a comparagéo, que sentido se
pode atribuir ao termo batalhdo?

4 - Explique a metonimia: “...Oblivion comenta-o com discreto parecer”.

5 - Identifique, neste trecho, causa e consequéncia: “Atraidos pelas terras
novas, de feracidade sedutora, abandonaram-na seus filhos...”

“A vida em Oblivion” narra a vida pacata de um cidadezinha de interior chamada
de Oblivion, que ha muito foi esquecida pelo progresso e civilizagdo. Esta cidade tinha
como patriménio literario-cultural trés romances (La mare d’Auteuil, de Paulo de Kock,
alguns volumes do Rocambole e llha maldita, de Bernardo Guimaraes) que ha muitas
décadas viviam passando entre os leitores da cidade. O narrador em primeira pessoa

termina a narrativa fazendo um curioso comentario:

“Essa trindade impressa bastava a educagao literaria da cidade. Feliz
cidade! Se é de temer o homem que s6 conhece um livro, a cidade que sé
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conhece trés é de venerar. Veneragao, entretanto, que néo vira, porque o
mundo desconhece totalmente a pobrezinha da Obliviion..” (p.28)

Como afirmamos acima, o texto apresentava-se em fragmento, temos o primeiro
agravante de o conto ndo ser apresentado ao aluno na integra, mesmo em se tratando de
um conto curto em relagdo ao outros contos do livro. Em quase nada as questdes acima
colocadas contribuem para que os alunos fagam uma leitura significativa que deixe boas
lembrancas para futuras indicagbes ou que eles se sintam estimulados a ler outros contos
do autor ou, ainda, recontar esse conto em questdo para outras pessoas. Lembramos,
aqui, das palavras de Monteiro Lobato que foram transcritas na abertura do capitulo trés
deste trabalho: “o conto precisa apresentar dramas e ser deflagrador das coisas, das
idéias e que o leitor possa resumi-lo e conta-lo a um amigo — e que interesse a esse
amigo.”

Ao final do debate, os alunos voltaram a falar sobre a presencga de algum trago
(implicito ou explicito) de preconceito racial, e identificaram esse preconceito no conto,

mostrando as seguintes partes. Vejamos:

Ex:

9 — Timoéteo nado tinha familia porque era negro, porque era escravo
(Ritinha)

10 — Eu acho que pra ele, as flores séo a familia dele. (Iracema)

11 — Ele néo era escravo, ele tinha sido escravo. (Mércia)

12 — “Negrinha”, “Bugio moqueado” também fala do racismo. (turma)

13 — Engragado professora, Timoteo termina morrendo, né? Ele também
nao é apegado a bens materiais, igual ao homem honesto. (Mércia)

14 — Professora, sera que essa praga de Timéteo pegou? Era bom
escrever outro conto dizendo se essa praga pegou ou ndo. (Ana Laura)

15 — Praga pega nao. (José)

Como a questao do racismo e preconceito racial foi abordada ao longo das trés
narrativas analisadas e percebida pelos alunos, fomos olhar o que alguns estudiosos
falam a respeito do tema. Joel Rufino dos Santos em O que é racismo (1982) coloca,
sempre através de parabolas e exemplos reais, que o racismo nao € s6 uma atitude, mas
um sistema imposto pela sociedade que afirma a superioridade de um grupo racial sobre
outros, ou seja, as pessoas ndo nascem racistas, mas vao se tornado, a medida que véao
incutindo as idéias de diferenga racial que a sociedade prega, através de pequenos
gestos e palavras.

O autor afirma que:
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A cor da pele nao foi, naturalmente, uma invengao do capitalismo, nem de
sistema algum — foi produto das diferentes condigbes ecoldgicas que o
homem encontrou na sua dispersao pelo planeta. (p.34)

Esta dispersado, segundo o autor, prestou ao capitalismo um grande favor de
realizar os servigos subalternos que a sociedade precisava de que fosse realizado. Ainda
segundo Rufino, é a partir de 1930 que comegaram a aparecer nos jornais e nas
organizagdes de lutas expressdes como: “preconceito racial”’, “discriminagdo racial”,
“segregacao racial’. Hoje podemos afirmar que o movimento anti-racista esta mais
consolidado e respeitado pelas pessoas e leis, mas ainda € muito comum, em nossos
dias, nos depararmos com situagdes, as vezes até camufladas, de racismo e pessoas que
a todo instante negam sua cor e seu sangue.

A resposta de numero 13 colocada anteriormente nos da mais conviccao de que
0 conto que mais chamou a atengéo dos alunos e despertou seu gosto na leitura foi “Um
homem honesto”, pois entre seu estudo e o jardineiro se passaram sete encontros e
foram estudadas outras quatro narrativas, no entanto, os alunos, sempre que possivel,
lembram do primeiro conto estudado.

As duas ultimas falas dos alunos que discutem a concretizagdo da praga que o
jardineiro Timéteo rogou na fazendo, refletem a crenca que eles tém, a forte religiosidade,
a crendice popular de se acreditar na praga como uma maldicdo que é “jogada” para
atrasar a vida das pessoas. Talvez, se estivéssemos num ambiente urbano, essa
observagao de saber se a praga de Timodteo iria se concretizar ou ndo, nao tivesse sido
levantada. Mas nossa situagdo era outra, estdvamos num ambiente interiorano e muito
proximo do meio rural, onde mitos e crendices populares sao temidos; e muitas coisas
que nao dao certo ou ndo acontecem por motivos desconhecidos sao logo associados a

pragas ou coisas do género, como seca, estiagem, lavoura que nao germina.
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4.3 — ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

Precisavamos documentar, por escrito, materiais que nos auxiliassem em
nossas analises dos dados, entdo elaboramos algumas atividades onde, nelas, os alunos
expressassem seus gostos e satisfagdo ou ndo com a pesquisa que acabavamos de
realizar.

No dia 22/05/07, ainda com a pesquisa em andamento, levamos uma atividade
para a turma referente ao conto “Sorte grande”. Esta atividade consistia em dar um outro
final para o conto, pois durante a leitura e discussao deste, grande parte da turma afirmou
nao ter gostado do final, que, segundo alguns, era sem sentido.

A atividade foi feita com vinte e oito alunos, destes, vinte e um escreveram um
final para o conto com Maricota e o Dr. Cadaval casando-se. Entendemos agora o porqué
da maioria dos alunos terem afirmado que nao gostaram do conto, achando-o sem
sentido, pois como o conto termina sem mencionar o destino de seus personagens, 0s
alunos acharam que o enredo nao tinha um final. Ou seja, eles tém uma concepcgéo de
que final é feliz ou tragico.

Pelas respostas, percebemos que os alunos queriam uma concretizagdo dos
destinos das personagens; e mais ainda, 90% das respostas foram amorosamente
idealizadas; nelas Maricota casava-se com o Dr. Cadaval, tinha filhos e voltava ao
lugarejo para mostrar sua felicidade a todos os que a tinham alcunhado de “nariz de
rabanete”.

Por outro lado, duas producbdes textuais que nos chamaram mais atencao foram
as dos alunos: Biuzinho e Antonio pela originalidade. O primeiro narra a histéria 20/30

anos depois. Ele afirmou que:

Ex:

1 — O povo do lugarejo estavam mesmo perplexos com tudo que acontecia
com Maricota, o casamento com o doutor Cadaval, a reestruturagao
financeira da sua familia e o fato dela ser a unica vista com um caso tao
raro em todas as Américas. (...) a populagdao de Santa Rita resolveu
homenagea-la colocando seu nome (Maricota) como nome de uma nova
ruazinha que surgira 20 anos depois de sua saida. (...)Depois de
emancipada a nova cidade, santa Rita, Maricota se candidatou para ocupar
o cargo de primeiro prefeito de Santa Rita, tendo como vice o seu marido
(Dr. Cadaval) (...)
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Ja Antonio afirmou que Maricota e o Dr. Cadaval exploraram-se ao maximo e no
futuro tornaram-se uma dupla de vigaristas que ludibriavam os outros. Vejamos o que

escreveu o aluno:

Ex:

2 — Maricota voltou para o Rio de janeiro, assumiu um cargo como
professora, logo depois abriu uma escola em um de seus apartamentos
(apartamento nada! Um pequeno prédio préprio), e veio a ascender na
vida. Um outro dia Maricota reencontra Cadaval, casaram-se e vieram a
tornar-se (por influencia dele) uma dupla de vigaristas, sempre a explorar
os outros...[...]

Com estas produgdes, pudemos perceber como é importante a atividade que
cultiva a imaginagéo, a inventividade dos alunos. Eles apresentam uma capacidade de
criacdo e reflexdo muito grande a cerca da realidade, desde que sejam estimulados a
criar. Este trabalho de criacdo é favorecido através da literatura, a partir de obras
literarias, o professor tem varias possibilidades de trabalhar artisticamente com o aluno.

Com este trabalho de producao, identificamos a realizagdo de uma aistresis se
convertendo em poiesis, no momento em que o aluno/leitor achando a obra literaria
incompleta, se transforma em co-autor e da um outro final a ela.

Tendo como objetivo documentar, por escrito, 0 modo como os alunos leram
alguns contos e, sobretudo, se algum tempo depois, eles ainda seriam capazes de refletir
sobre o que haviam lido, levamos quatro questbes para serem respondidas
individualmente. Entéo, no dia 29/05/07 levamos a seguinte questao:

1° Sobre os contos “Um homem honesto”, “Sorte grande”, “Negrinha” e “A colcha

de retalhos”, de Monteiro Lobato responda:

a) Qual o(s) conto(s) de que vocé mais gostou? Justifique.

b) Cite algo que tenha chamado sua atengdo num dos contos ja lidos. E diga o
porqué.

c) Ha alguma semelhanca entre algum dos personagens dos contos com alguém que
vocé conhece?

d) Ha alguma relacao entre os contos lidos? Se vocé tivesse que classifica-los, como

seriam?
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Em relagdo a primeira pergunta, os alunos demonstraram, como era de se
esperar, devido as discussbes acaloradas em sala de aula e comentarios, ter gostado
mais do conto “Um homem honesto” com 21 preferéncias; “Sorte grande” ficou com 05
indicagdes e “A colcha de retalhos” e “Negrinha” com apenas 03.

Na pergunta seguinte, vinte alunos voltaram a citar o conto “Um homem
honesto” com um ponto que mais tenha Ihes chamado a atencdo. Mas outros também
lembraram o fato do sofrimento de Negrinha e as conquistas de Maricota como algo

interessante. Vejamos os comentarios:

Ex:

1 — Quando Jodo Pereira entregou o dinheiro que havia achado, e as
pessoas inguinoraram sua atitude. Eu gostei de sua atitude pois foi sincera
e honesto, e isso é importante de alguém, honestidade vale muito.(Mérca)

2 — A rejeicao das filhas de Jodo Pereira depois descobriu que o dinheiro
que ele devolveu poderia resolver a vida da familia. (Iracema)

3 — Quando Jo&o Pereira falou a sua esposa que tinha encontrado dinheiro
e entregado, ela falou que ele tinha feito o certo. Mas quando ela soube a
quantia ficou furiosa com ele. Por que depois que ela soube a quantidade
de dinheiro ela esqueceu de sua honra e de tudo que havia falado e
“quebrou o pau”. (Jodo)

4 — Como ja citei na primeira questdo “Homem honesto” foi 0 que mais me
chamou atencdo mesmo. S6 nao gostei do final que poderia ter terminado
feliz! Mas foi um pouco triste porque o homem por sua honestidade foi
morto por suas proprias maos. (José)

5 — Em “Negrinha”, o ato da Igreja diante das crueldades cometidas com os
escravos na época (que nao fazia nada) me chamou atengédo para um
ponto: Mesmo sendo criada também com a finalidade de garantir ao
homem a paz, a Igreja muitas vezes ndo cumpria com seu dever. (Antonio)

Nas falas de 01 a 04, o que é destacado é o fato da honestidade. Para eles é de
grande importancia esse adjetivo nas pessoas. Percebemos, também um certo
moralismo, principalmente em suas colocagdes orais. Alguns repreenderam a atitude da
mulher e das filhas de Jodo Pereira e, inconscientemente, argumentavam que elas
deviam respeito ao pai. Ja na resposta 05, o aluno se possibilita fazer uma renovacao de
sua percepcao acerca do mundo e transforma seus conhecimentos prévios em novas

reflexdes.
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E a restrita ligacdo da literatura com a vida, pois ela possibilita, além da
transformacao da visdo de mundo de seus leitores, uma alteragcdo no comportamento dos
mesmos. Uma boa discussdo a partir de um texto literario me ajuda a nédo s6 enxergar
com outros olhos a realidade que me cerca, como também refletir sobre o0 mundo do
outro, fazendo inferéncias, observagdes, ligacbes e, assim, tornar-me um sujeito mais
critico.

Em relagdo a penultima pergunta que consistia em os alunos identificarem
algum personagem do conto com alguém que eles conhecessem na vida real, 14 alunos
responderam de forma negativa, no entanto, ainda encontramos referéncia ao conto “Um

homem honesto”. Veja o exemplo:

Ex:

6 — Nao, porque os outros contos sdo bem dificio de encontrar semelhanga
nos dias de hoje, quanto a “Um homem honesto” também nao se encontra
tamanha honestidade, pode-se encontrar dinheiro, entregar ndo se sabe.
(José)

O restante da turma, cerca de 18 alunos, afirmou conhecer pessoas iguais ou

parecidas com as personagens dos contos, a saber:

Ex:

7 — Sim como uma amiga minha que era muito presa e acabou fugindo
como Pingo. (Iracema)

8 — Sim o meu tio que achou uma carteira com cerca de 1000 mil reais e
entregou o dono que queria lhe da uma gratificagdo mais ele ndo aceitou
porque ele disse que estava fazendo o que era mais certo. (Antonio)

9 — Sim, com a mae de uma amiga minha que fugiu de casa, assim como
pingo fugiu. (Luciana)

10 — Sim, o Dr. Cardaval pode ser comparado a muitas pessoas, que s6
pensam em tirar proveito daquilo que ndo Ihes pertence, do alheio, como é
o caso de “alguns” politicos. (Biuzinho)

Pelas respostas acima, percebemos que os alunos se identificam com
passagens ou personagens do conto, além de comparar esse elemento da narrativa com
fatos e pessoas proximas a eles, realizando, assim, um trabalho de ruptura e/ou

confirmacéo dos seus horizontes. Esta reconstituicdo acontece a partir do efeito causado
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pela obra, a repercussao que o texto literario causa no leitor € que vai determinar sua
interpretacéo, ou seja, € como nos diz a 22 tese proposta por Jauss: a experiéncia literaria
do leitor s6 pode ser descrita através da constatacdo de suas expectativas frente a obra.
Na Uultima questdo que interrogava os alunos a respeito da relagdo e
classificacdo dos contos tivemos algumas respostas que merecem destaque, pois
resumem muitas outras respostas dadas por outros alunos e nos fazem perceber que

alguns criam uma tipologia para os textos. Vejamos:

Ex:

11 — A relagcdo entre os contos é a tematica, todos falam sobre as
qualidades dos homens, seja da onestidade e exploragédo até a maldade e
0 abandono (aspectos positivos e negativos). “Um homem honesto” seria
um conto urbano, “sorte grande” humoristico, “Negrinha” e “A colcha de
retalhos” tragicos. (Antonio)

12 — No final, os personagens principais sempre ficavam numa pior.
Classifico como dramaticos. (Biuzinho)

13 — Sim. Um homem honesto — aventura. Sorte Grande — sofrimento e
humor. Negrinha — sofrimento e tragico. A colcha de retalhos — Emocéao,
pois a colcha que a avé fabricara contava a histéria de sua neta, desde a
infancia. (Ritinha)

Observamos que, partindo do dialogo, os alunos relacionam os textos, fazem
ligacdo entre personagens, enredo, espaco. Também destacam a tematica e tipologia
textual. Este resultado s6 foi possivel porque houve todo um trabalho de discussao e
reflexdo sobre os contos lidos. Os alunos puderam expressar suas impressdes de leitura,
seus gostos, duvidas; puderam se apropriar da fala do outro para ajudar em sua prépria
compreensao, compartilhar e relacionar leituras atuais com experiéncias prévias. E todo
esse trabalho ndo aconteceu de forma desordenada, mas com um professor/leitor que
conduziu as discussbes para que nao enveredassem pelo cominho do vale tudo
interpretativo.

Durante as discussbes dos contos, muitos alunos pediram para dramatizar
algumas histérias. Formaram os grupos e combinaram de ensaiar durante o recesso
escolar. Os grupos foram formados de acordo com o local que cada um morava, pois,

assim, eles teriam mais oportunidades de realizar os ensaios.
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Quando retomamos as atividades, depois do recesso, eles apresentaram as
encenacoes inspirados nos contos “Um homem honesto”, “Sorte Grande” e “A colcha de
retalhos” que aconteceram nos respectivos dias: 03/08/07, 10/08/07 e 17/08/07.

Mais uma vez, percebemos a identificacdo dos alunos com o conto “Um homem
honesto”, uma vez que a maior parte da turma queria encenar esta histéria. No entanto
todas as pecgas foram bem criativas com relagdo ao cenario, figurino e interpretagdo dos
alunos, mostrando-nos, assim, um bom envolvimento dos alunos com os textos
lobatianos. Eles se caracterizaram com figurinos que lembravam cada personagem das
histérias, prepararam o cenario com alguns detalhes e objetos antigos, a exemplo de
jarros, mala, ferro de passar etc. e até acrescentaram a narrativa de “Sorte grande” o
casamento de D. Maricota e para tal, usaram vestido de noiva, padre, altar etc. Ver anexo.

Outro aspecto que chamou atencdo com relagao a identificacdo dos alunos com
o conto “Um homem honesto” foi o fato de algumas semanas depois da leitura dele, dois
alunos encontraram a noticia no jornal de que um homem havia achado a importancia de
R$160,00 no caixa eletronico da agéncia do Banco Real aqui em Campina Grande, e
devolveu-os. Eles fotocopiaram a reportagem e trouxeram para sala a fim de fazer uma
semelhanca com o conto. Ver anexo.

Ao final de toda nossa experiéncia de leitura queriamos saber quais os frutos
que ela nos deixou e se esses frutos foram positivos ou negativos. Precisavamos saber
quais nossos erros e acertos, que parte da metodologia poderia ser empregada em
experiéncias posteriores € se a sementinha por nés plantada iria germinar em futuras
leituras que os alunos, por ventura, iriam realizar com textos de Monteiro Lobato e/ou
outros autores que os mesmos tivessem a vontade ou curiosidade de ler.

Entdo, para precisar a aceitagdo dos contos estudados pela turma, levamos as

seguintes questdes:

De acordo com nossa experiéncia de leitura dos contos de Monteiro Lobato, aqui
na sala de aula, responda:

12 Qual o conto de que vocé mais gostou e por qué?
22 O que vocé achou desta experiéncia de leitura com os contos de Monteiro Lobato?
32 De algum modo os contos, aqui lidos e debatidos, chamaram sua atengéo para algum

fato do nosso cotidiano? Se sim, qual?
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42 O que vocé achou da metodologia usada para o trabalho com o conto em sala de aula?
52 Em que esta experiéncia de leitura se diferencia de outras experiéncias que vocé
vivenciou?

62 Depois desta experiéncia com os contos lobatianos, vocé se interessou para ler algo

mais do autor?

Com relagao a primeira questdo, como era de se esperar, vinte e cinco alunos
citaram o conto “Um homem honesto”, trés citaram “Sorte grande”, dois “A colcha de
retalhos” e mais dois “O jardineiro Timéteo”.

Quanto a segunda questao, todos colocaram nossa experiéncia como um fato
positivo, pois, segundo eles, aumentava a capacidade de raciocinio e interpretagcdo de

texto, entre outras coisas.

Ex:

1 — O trabalho com a leitura € uma pratica bastante eficiente porque
aumenta a capacidade de raciocinio e nossa interpretagdo de textos,
sendo assim, € muito importante esse trabalho. Continue sempre assim!
(Antonio)

2 — Super legal; pois eu ja tinha lido bastante textos de Lobatos mas s6
que foram as infantis. E achei super interessante conhecer outros contos
como: O homem honesto, Sorte grande, O jardineiro Timoteo etc. (Laura)

Na questdo seguinte, vinte e dois alunos citaram “Um homem honesto” como o
conto que mais chamou a atencdo, oito alunos citaram o conto “Negrinha” e trés “O
jardineiro Timoteo”, pois, segundo eles, nos fazem refletir sobre a honestidade, o
preconceito contra as classes socialmente inferiores, como também de outras formagdes
culturais ou étnicas e a sensibilidade humana para se comunicar com as plantas

respectivamente.

Ex:

3 — Sim, um dos contos, ja que muitos foram associados ao nosso
cotidiano, foi Negrinha que abordou o preconceito com as classes
inferiores e de outras formagdes culturais ou étnicas. (Antonio)

4 — Sim, O homem honesto pois raramente alguém acha dinheiro e
entrega, mas nao quer dizer que nao aconteca pois no més de margo em
Campina Grande um homem achou dinheiro em um caixa eletrénico e
devolveu. (Laura)

5 — Sim, pois era um senhor que tinha uma grande sensibilidade de poder
se falar com seres diferentes de nés, como as flores e plantas. (Mércia)
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Com relagdo a metodologia empregada, acharam-na positiva devido ao fato de

poderem se expressar, trocar informacdes e poderem debater sobre o assunto colocado

no conto.

Ex:

6 — Foi eficiente, mas como sugestéo, seria interessante se os alunos
também partilhassem textos ja lidos de determinados autores. (Antonio)

7 — Gostei muito visto que ler e debater os contos faz todos raciocinar e
colocar ou expor sua opinido. (Marcia)

8 — Inteligente, pois foi uma forma de fazer encontros do passado com os
dias atuais, e saber a diferenga. (Biuzinho)

Enfim, expressaram o gosto pela experiéncia que acabavamos de concluir,

como algo proveitoso e também demonstraram o desejo de ler outras obras de Lobato.

Aqui fazemos uma comparacdo com as respostas dadas no inicio da pesquisa

quando quatro alunos disseram que nao gostariam de ler obras do autor de Urupés.

No inicio de nosso trabalho de campo, os referidos alunos afirmaram que:

Ex.:

1 — Nao. Por que eu ja tenho muito determinado o que eu gosto. (Biu)

2 — Nao. Eu nao curto esse tipo de obra de arte que ele faz, ja lie algunhas
histdrias gostei de poucas. (Bela)

3 — Nao. Porque ndo me interesso com as outras obras que ele fez,
parecem ser todas iguais. (Ana Laura)

4 — Nao, eu ndo uma pessoa curiosa. (Joao)

Ja no final do trabalho, quando perguntados se depois da experiéncia de leitura

com os contos lobatianos, eles se interessavam para ler algo mais do autor, os mesmos

alunos se expressaram da seguinte forma:

Ex.:

1 — Claro! Porque acredito existe outras realidades a serem denunciada, e
que em momento agente na dar tanta importancia. (Biu)

2 — Sim. Porque esses contos isinou varias formas de se viver na vida real
e esses contos apresenta modos de viver mais melhor no dia-a-dia, s6 com
os pequenos detalhes das historias. (Bela)

3 — Sim. Porque em algum contos tratava-se de coisas do nosso cotidiano
e isso é bem legal. (Ana Laura)

4 — Sim, porque nas obras liter'rias nos interessa mais a aprofundar nossa
leitura, porqué tem um bom conteldo que nos interessa e que entendemos
com facilidade. (Jo&o)
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Nas comparacbes feitas acima, notamos uma mudanca de expectativa com
relagdo as obras lidas, uma transformacao na postura diante dos textos literarios e uma
vontade de se entregar a leitura. Assim, acreditamos que no futuro poderemos colher os
frutos que hoje plantamos. Percebemos que houve uma modificagdo no horizonte de
expectativa dos alunos e uma valorizagdo por uma metodologia que privilegie a leitura

acompanhada do debate.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Na leitura e anadlise que empreendemos dos contos de Monteiro Lobato,
notamos que o tema da exploragdo dos negros no trabalho e nas relagbes sociais se
justifica, pois pode ser comparado com a realidade vivida por eles ao longo de um periodo
da histéria. Embora tenhamos modificado parte de nossos objetivos iniciais que era o de
fazer um trabalho comparativo entre narrativas do autor que apresentassem essa
tematica, algumas caracteristicas foram observadas na escrita do autor a partir dos
contos trabalhados, tais como: linguagem coloquial, tom de oralidade, ironia, humor,
critica aos costumes interioranos e tudo que ele representa etc.

Alguns personagens negros, a exemplo do jardineiro Timéteo, sdo capazes de
superagdo de sua dependéncia com relagdo aos outros segmentos sociais e de
apresentar grande complexidade humana, o que nos proporcionou realizar um rico debate
em sala de aula.

Observamos, também, que em algumas narrativas, o narrador se aproxima e se
distancia da narrativa para dar ao leitor mais verossimilhanca aos fatos narrados, como
também, em algumas vezes, faz com que o leitor tome conhecimento das circunstancias
em que os fatos foram narrados, como € o caso do narrador do conto “Bugio moqueado”,
e tudo isso s6 para ganhar a credibilidade do leitor.

No nosso trabalho em sala de aula, para verificarmos como os alunos reagiriam
a leitura de alguns contos de Lobato, nos apoiamos nas teorias de Robert Hans Jauss e
Wolfgang Iser e constatamos que o leitor € uma pecga fundamental no processo de
realizagdo das obras literarias, pois é ele quem desempenha a importante tarefa de dar
sentido aos textos. No momento de nossa pratica, constatamos o que colocamos na
teoria, ou seja, o leitor esta num patamar de igualdade com o autor no que se refere a
atribuicdo de sentido a obra. O texto ndo é um sistema atrelado, mas um espaco aberto a
interpretacdes e acepcao, e so tem existéncia quando encontra um leitor que dé sentido
ao que lé.

A partir de nossa experiéncia de leitura, pudemos perceber, também, que o
professor precisa estar sempre atento para sua metodologia e ndo encarar seus alunos
como meros receptores, mas como sujeitos ativos num processo mutuo de construgéo de
conhecimento através de dialogo e da troca de experiéncia. Importantes aspectos de

analise e interpretacao do texto esquecidos por nds foram levantados por eles quando
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estimulados a debater e socializar suas leituras. Mesmo sem um conhecimento de teoria
da narrativa, muitos s6 faziam inferéncias textuais quando podiam comprovar tais
inferéncias em passagens do proprio texto, ou seja, nao interpretavam de forma aleatéria,
sem fundamentagéo textual. Quando debatiam as narrativas, estavam sempre fazendo
pontes com outros textos, com a realidade vivida por eles e confrontando caracteristicas
de épocas passadas com sistemas atuais.

Essa experiéncia superou nossas expectativas, quando vimos nossos alunos-
leitores envolvidos no processo de leitura e debate; e nos revelou uma riqueza de
procedimentos que pode ser reaproveitada em futuras experiéncias, claro que respeitando
as peculiaridades de cada turma, de cada grupo de leitores com quem vamos trabalhar.

Quando refletimos sobre o papel do professor no processo de estimulo a leitura,
percebemos que ele tem um importante papel na tarefa de mediador entre texto/leitor. Ele
s6 nao pode ser considerado o unico detentor da verdade e do saber, mas um guia no
caminho de ida e volta do texto, fazendo com que seus alunos enxerguem o mundo que
os rodeia. Munido de suporte tedrico-metodoldgico, a atitude do professor deve ser a de
quem motiva seu aluno no processo de formagao do leitor. Importante, ainda, se faz que o
professor/mediador conheca o publico com quem ira trabalhar e mais ainda, tenha
conhecimento prévio dos textos que ira levar a sala de aula.

Ler & atribuir sentidos ao texto e isto implica a ativagdo de conhecimento
linguistico, conhecimento de mundo, leituras prévias, inferéncias e reflexdo. Ao
considerarmos um texto como um espaco aberto a comunicagcao com a nossa realidade,
estamos comungando das mesmas idéias colocadas por Iser de que o texto apresenta
vazios e precisa do leitor para atribuir significados a ele. O leitor, por sua vez, ao dar
esses significados, reflete, questiona e pode mudar seus horizontes de expectativas.

A leitura é, portanto, capaz de proporcionar uma experiéncia significativa Unica
que leva o leitor a ampliar as fronteiras do seu cotidiano, adquirir novas vivéncias e refletir
sobre sua realidade. O homem esta sempre se deparando com agdes desumanas dos
seus semelhantes e uma das fungdes da literatura € humaniza-lo, torna-lo mais sensivel a
estes problemas.

As reflexdes sobre a Estética da Recepgdo ajudam-nos a formar uma
metodologia que privilegie o leitor € o0 debate entre ele e o texto na sala de aula — espago

privilegiado que permite que os alunos entrem em contato com a leitura literaria.
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Na ultima parte de nosso trabalho, quando analisamos uma situacéo de leitura
ocorrida numa turma de ensino médio numa escola publica do interior paraibano,
percebemos, ainda, que essa pesquisa gerou efeitos de satisfagao, gosto e boa recepcao
aos contos trabalhados. Pelos resultados obtidos, constatamos que uma metodologia que
privilegie o debate pode estimular a reflexdo, o autoquestionamento do individuo, a
observacao do mundo a nossa volta e fazer com que os alunos experimentem sensagdes
oferecidas pelas leituras literarias, tornando-se, assim, um leitor que 1& com autonomia,
satisfagcdo e desejo de sempre continuar nesse caminho. Enfim, jogamos a rede, s6 o

futuro nos dira se nossa pescaria foi boa ou no.
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QUESTIONARIO

Nome:

Idade: Local onde mora:

1° O que vocé costuma fazer quando nao esta na escola nem trabalhando?

2° Vocé pretende fazer vestibular? Se sim, para que area?

3°Vocé gosta de ler? Quais os motivos que o levam a gostar ou ndo de ler?

4° Qual o tipo de leitura que mais lhe agrada?

( ) romance ( ) poesia ( ) revistas
( ) conto ( ) cordel ( ) jornais
( ) crénica () gibi ( ) outros

5° Quais os temas que mais Ihe agradam na Literatura/

( )amor ( ) humor

( ) suspense ( ) aventura
() terror ( ) outros
Por qué?

6° Vocé ja ouviu falar de Monteiro Lobato? Ja leu alguma obra dele? Qual?

7° Vocé tem curiosidade de conhecer (ler) alguma obra de Monteiro Lobato?
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Escola Est. de Ens. Fund. e Médio Cons. José Braz do Rego
Boqueirao __ /|

Disciplina: Literatura

Profé.: Raquel Brito

Aluno (a):

3° ano — tarde

Escreva um outro final para o conto “Sorte grande”, de Monteiro Lobato
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Escola Est. de Ens. Fund. e Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirao _ /|

Disciplina: Literatura Brasileira

Professora: Raquel Brito

Aluno (a):

EXERCICIO

1° Sobre os contos “Um homem honesto”, “Sorte grande”, “Negrinha” e “A colcha de

retalhos”, de Monteiro Lobato responda:

a) Quais o (s) conto (s) de que vocé mais gostou? Justifique.

b) Cite algo que tenha chamado sua atengdo num dos contos ja lidos. E diga o

porqué.

c) Ha alguma semelhanca entre algum dos personagens do (s) conto (s) com alguém
que vocé conhece? Qual?

d) Ha alguma relagdo entre os contos lidos? Se vocé tivesse que classifica-los como

seriam?
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Escola Est. de Ens. Fund. e Médio Conselheiro José Braz do Rego
Boqueirao _ /|

Disciplina: Literatura Brasileira

Professora: Raquel Brito

Aluno (a):

De acordo com nossa experiéncia de leitura dos contos de Monteiro Lobato, aqui
na sala de aula, responda:

1° Qual o conto de que vocé mais gostou e por qué?

2° O que vocé achou desta experiéncia de leitura com os contos de Monteiro Lobato?

3° De algum modo os contos, aqui lidos e debatidos, chamaram sua atengéo para algum

fato do nosso cotidiano? Se sim, qual?

4° O que vocé achou da metodologia usada para o trabalho com o conto em sala de aula?

5° Em que esta experiéncia de leitura se diferencia de outras experiéncias que vocé

vivenciou?

6° Depois desta experiéncia com os contos lobatianos, vocé se interessou para ler algo

mais do autor? Por qué?

Obrigada pela colaboragao.
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