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Abstract

Due to the necessity to do some work on Manoel de Barros’ poetry in Junior
High School, we have attempted, in this dissertation, to reflect on an experiment with
the book “Exercicios de ser crianca” (1999) ( Exercises on being a child ), performed
with some 4th grade students, at a public school in the city of Campina Grande. In this
work, we analysed the routes taken by both the researcher and the poet, in order to
provide children with a sensitive experience involving the narrative “O menino que
carregava agua na peneira” (The boy who carried water on the sieve). We observed
the way the author uses, in his children’s poetry, several characteristics of his work for
adults, as for example, the valuation of the poet being found in the child, the
appreciation of tiny things, besides the peculiar use which is attributed to water, to
imagination, to toy play, and so on. As a theoretical background, we used the theories
from Bachelard (2002), Kishimoto (1999), Held (1990), Camargo (1990), Bosi (2000),
which helped with the analysis of the textual and imagetic qualities of the book.
Readings from Cosson (2006) and Pinheiro (2000, 2002 and 2003) pointed to the
need for not strictly requiring of the students that they interpret the texts by the poet
Manoel de Barros, something which fulfils the author’s poetic perspective. Now,
readings from Iser ( 1979 ) and Jauss ( 1979 ) helped in producing a reading sequence
which would take into account the student's world experience, his/her creativity,
elements which contribute to the reading of the poetic text which is at the same time
individual and collective. From this sensitive work on poetry, we could perceive how
necessary the poetic text is for the students’ humane education.



Resumo

Nesta dissertacdo, buscou-se refletir a respeito de uma experiéncia com o
livro Exercicios de ser crianca (1999), de Manoel de Barros, realizada com alunos de
uma 42 série do Ensino Fundamental, numa escola publica da cidade de Campina
Grande. Neste trabalho, foram analisados os caminhos percorridos, tanto pela
pesquisadora quanto pelo poeta, para proporcionar as criancas uma experiéncia
sensivel com a narrativa “O menino que carregava agua na peneira”. Primeiramente,
observou-se 0 modo como o autor faz uso, em sua poesia infantil, de vérias
caracteristicas de sua obra para adultos - a exemplo da valorizacdo da inventividade
do ser-poeta, encontrado nas criancas, 0 gosto por coisas miudas, além do uso
peculiar que é atribuido a agua, a imaginagéo, a brincadeira a partir de brinquedos,
etc. Como bases tedricas foram utilizadas, por exemplo, teorias de Bachelard (2002),
Kishimoto (1999), Held (1990), Camargo (1990), Bosi (2000), que auxiliaram na
andlise das qualidades textuais e imagéticas do livro. As leituras de Cosson (2006) e
Pinheiro (2000, 2002 e 2003) apontaram para a necessidade de ndo se exigir
estritamente dos alunos que fizessem interpretacdes do texto do poeta Manoel de
Barros, 0 que atendeu a perspectiva poética do autor. J& leituras de textos como 0s
de Iser (1979) e Jauss (1979) auxiliaram na elaboracdo de uma sequéncia de leitura
que levasse em conta as experiéncias de mundo do aluno, sua criatividade,
elementos estes que contribuem para uma leitura ao mesmo tempo individual e
coletiva do texto poético. A partir desse trabalho sensivel com a poesia, péde-se
observar o qudo necessério se faz o texto poético para a formacao humana dos
alunos.



INTRODUCAO

O interesse em estudar a poesia de Manoel de Barros surgiu da indicacéo
dos livros deste poeta pelo professor José Helder Pinheiro Alves, durante a disciplina
Teoria da Literatura |, cursada no primeiro periodo do ano 2000, do curso de Letras da
UFCG. O primeiro contato deu-se com a leitura do Livro das Ignoracas (1991), onde
chamaram a nossa atencdo a sonoridade e a perspectiva poética voltadas para as
coisas simples da natureza, que se apresentaram como algo extremamente novo.

Ainda durante a graduacao, partimos para a producéo dos trabalhos sobre a
obra de Manoel de Barros e nos variados que realizamos' ndo deixamos de abordar
alguns dos temas? de sua Literatura Infantil. Nos poemas para criancas, chamou-nos
a atencdo também o modo como os livros Exercicios de ser crianca (1999),
Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2001) e O fazedor de Amanhecer (2001)
abordavam os temas da obra do poeta, como um todo®.

Em muitos dos poemas de Manoel de Barros é recorrente a abordagem da
temética da infancia. Percebemos em seus livros infantis — assim classificados por
mera necessidade do ser humano em classificar, jA que as experiéncias la descritas
podem encantar, comumente, a adultos e criancas — que a crianca é considerada
como um ser bastante rico de experiéncias a serem exploradas pelo poeta; tanto que
na maioria de seus livros direcionados a esse publico, ela (a crianga) figura como
principal personagem.

Vale salientar que muitas vezes a personagem crianca esta acompanhada
de brinquedos e, na interacdo com estes, promove brincadeiras das mais diversas, o
gue termina por trazer a tona uma caracteristica bastante peculiar de seus textos: a
de ser um material rico para por em pratica experiéncias do cotidiano infantil, nisso
langando m&o de recursos como a brincadeira e a interagdo com materiais sem valor
pragmatico no nosso dia-a-dia, a exemplo das sucatas, dos papéis velhos, etc.

Refletindo acerca do livro Exercicios de Ser Crianga (1999), e das duas

criancas que l& figuram como personagens principais de suas duas histérias?,

! Durante a nossa graduacao, no Curso de Letras da UFCG, realizamos varios trabalhos sobre
a obra de Manoel de Barros e, inclusive, em nosso trabalho de concluséo de curso, analisamos
aspectos recorrentes de sua poética como a sinestesia e sua relagdo com a metalinguagem (cf.
GOMES, Massillania F. O sensivel consciente em poemas de Manoel de Barros. Campina
Grande: UFCG, 2005 (Inédito)).

2 Como a valorizacdo da crianca, em sua inventividade e seu modo de olhar para as coisas ao
seu redor, e a atribuicdo de funcionalidade diferente a certos objetos (a exemplo da peneira,
que pode ser utilizada como brinquedo).

* A exemplo da valorizacdo da crianca e de das coisas simples de nosso ambiente -
principalmente as advindas da natureza, etc.

““O menino que carregava 4gua na peneira” e “A menina avoada”.



terminamos por enveredar numa questdo central: qual € o lugar da crianca em nossa
sociedade? Para alguns, tal lugar se configura na importancia de “descobrir a si
mesmo através da liberdade de quem olha o mundo pela primeira vez” (Cademartori,
1999:36), percorrendo o caminho do jogo, aliado a brincadeira e a interagdo com o
brinquedo ndo-massificado ou n&o-industrializado.

O brinquedo, utilizado pela crianca para dar-lhe liberdade e interagir com o
mundo, ndo precisa ser necessariamente palpavel, como assim nos parece mostrar o
poeta Manoel de Barros em sua obra. As criancas de seus textos interagem com
brinquedos inventados a partir da natureza e, principalmente através da imaginacao,
criam brincadeiras com a 4gua, o vento e com as palavras. Mas também n&o deixam
de lado os brinquedos concretos, utilizados com o fim especifico da “diversao infantil”,
a exemplo daqueles inventados a partir de um caixote velho ou de uma peneira, tendo
por base elementos de seu cotidiano.

Para muitos autores (a exemplo de Cademartori, 1999 e Zilberman, 2002), a
entrada na escola parece podar a criatividade das criangas, ao inserir atividades que
visam aproxima-la do universo adulto: mais pratico e objetivo do que o da brincadeira,
ou o da poesia, e dos jogos de palavras, recorrentes na literatura. Entdo, o que era
livre (no universo da brincadeira, sem intencdo alheia a diversdo e expansao dos
horizontes) passa a ser programado e orientado para fins pragmaticos (no ambiente
da escola), como o sao os fins do trabalho e do sustento da familia.

Por outro lado, se entramos em contato com as escolas publicas e privadas
e com as comunidades em geral, percebemos a necessidade que tém de um trabalho
com a poesia. De um modo geral, observamos que ha uma caréncia acentuada com
relacéo a esse tipo de vivéncia traduzida em versos, principalmente nas escolas®.

Tratando-se do Ensino Fundamental, segundo Pinheiro (2005:51), o que se
pode perceber é um certo descaso com relacdo ao texto literario, tendo em vista que
os textos utilizados, em sua maioria, vém do livro didatico, que muitas vezes da
prioridade ao estudo de regras gramaticais, em detrimento da abordagem em si do
texto, sem contar o fato de que os textos, volta e meia, ganham uma abordagem
moralista, por parte de alguns autores (tanto de livros didaticos, como de poesia

infantil) e professores.

® No distrito de Sao José da Mata, trabalhamos durante alguns meses com alunos da 52 & 82
séries do Ensino Fundamental e do 1° ao 3° ano do Ensino médio, ministrando aulas de
Literatura e Artes; realizamos experiéncias com os livros de Manoel de Barros em 42 séries do
Ensino Fundamental de escolas publicas de Campina Grande e em terceiras séries de uma
escola particular da cidade de Queimadas. Em ambos o0s contextos, ficou-nos clara a
necessidade do trabalho com a literatura e principalmente com textos literarios.
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E bom lembrar também que nem sempre a realidade se mostra desta forma,
pois o proprio autor acima citado apresenta casos em que muitos professores e
escolas estdo preocupados em proporcionar aos alunos um contato maior com textos
literérios e se esforcam em leva-los até bibliotecas ou mostrar-lhes que o0 mundo pode
ser melhor descoberto através da leitura ou do estudo de um poema, de um conto, de
um romance.

Mas é verdade também, segundo o autor, que muitos profissionais de ensino
preferem dar prioridade a trabalhos com narrativas curtas (a exemplo de contos e
cronicas), ja que muitas vezes acreditam ndo ter familiaridade com poemas e, por
conta disso, convencem-se também de que seus alunos ndo apreciariam esse tipo de
texto, que pode se mostrar muitas vezes complexo e abstrato. Tais idéias sobre o
texto literario terminam por desaguar, de certa forma, num contra-senso, afinal o texto
poético € também bastante curto e os textos narrativos comumente se apresentam
complexos e abstratos.

Mas o0 que talvez se consubstancie em um problema é o fato de que o
poema exige, por parte do professor, certa formagcdo que tenha por base uma carga
de leitura e um conhecimento de literatura e de arte, 0 que de acordo com Sorrenti
(2007), infelizmente, esta um pouco longe da formacdo a que muitos professores que
atuam no Ensino Fundamental e Médio tém ou tiveram acesso.

Entretanto, é preciso lembrar que, segundo Lukacs (2004), a narrativa tem
realmente maior espaco na sociedade atual, j& que o texto em prosa, em tese, se
expressa no tempo das relacdes sociais de nossos dias e seu ritmo se aproxima
bastante da racionabilidade com que se dao as rela¢gdes humanas de nossa época, ao
contrario do ritmo da poesia (Paz, 1996: 21-41). Mas e o que dizer do hibridismo de
géneros, que faz com que poemas sejam narrativos e narrativas se expressem por
meio de palavras e expressdes extremamente poéticas?

A discussédo a respeito desses temas pode ser ainda muito ampla, porém,
acreditamos que o principal papel da poesia seja dar prazer a quem dela se aproxima.
A escola € um dos espacos da vida que devem proporcionar 0 acesso a esse tipo de
experiéncia. Mesmo que ela ndo ofereca isso ao longo da vida escolar do aluno, a
necessidade do ser humano em entrar em contato com o prazer da arte € maior,
fazendo com que ele esteja sempre buscando as varias expressfes artisticas que
existem (Candido, 1999).

A arte, que se expressa também por meio da poesia, mantém relacdo com a

expressao de sentimentos e emocdes individuais. Esses sentimentos, ao serem
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publicados em livros, etc., além de reconhecidos como valor de uma experiéncia
individual, mais amplamente também o serdo como de uma experiéncia humana
(Bosi, 2000).

Sabemos que apesar de todas as pessoas necessitarem da arte para a
prépria sobrevivéncia, muitas delas ndo conseguem expressar-se por meio de versos
ou de textos em prosa como alguns grandes escritores, poetas, pintores.

Para isso, acreditamos que atividades com desenhos, sem exigéncia de
perfeicdo, possam ajudar um pouco na necessidade de criar. Desenhos feitos com
base em experiéncias individuais de leitura buscam demonstrar a necessidade de
continuar no ludico, sem perder de vista a vivéncia com o texto literario. Neste caso,
ndo estamos desconsiderando a atividade de pensar sobre aquilo que foi lido,
necessaria também ao estudo do texto.

Acreditamos que o trabalho de expressdo artistica — seja por meio de
desenhos, ou mesmo pela elaboracdo de trabalhos manuais, como a fabricacdo de
brinquedos a partir de materiais um pouco esquecidos pela sociedade, como caixas
de sapato velhas, restos de papéis, cordas, etc. — pode vir a ser um meio pelo qual a
crianca de nossa sociedade (que, devido as condicbes sociais dos meios urbanos,
muitas vezes se condicionava a situacdo de adulto mirim) possa experimentar a
possibilidade de viver uma experiéncia estética a partir de um texto poético, que
convide para vivéncia da infancia com mais plenitude e especificidade.

Ao longo de nossas experiéncias com a poesia de Manoel de Barros, tanto a
considerada para criangas, quanto a para adultos, percebemos que alguns leitores
muitas vezes impdem barreiras para se inserir na proposta sugerida pelos textos. I1sso
talvez se dé pelo fato de muitos buscarem compreender e interpretar, ao invés de
seguir uma das primordiais licbes do poeta que € a de também buscar sentir 0s
poemas, a partir de seus versos e da experiéncia que neles é relatada.

Um trecho de um de seus poemas, do livio Poeminhas pescados numa fala
de Jodo (2001), sobre o qual vém muitos nos perguntar o significado, é o seguinte:
“Veio Maria-preta fazeu trés aracas pra mim/ Meu bolso teve um sol com
passarinhos...”. A beleza estética destes versos, alcancada através do estilo do poeta
(que preza pelas coisas simples da natureza e pelo falar despropositado das
criancas), autoriza-nos a afirmar que eles buscam ser, ao invés de somente
entendidos, também sentidos. E as inquietacfes para a construcdo de um sentido
imediato vém de leitores acostumados com a idéia de que tudo deve ser somente

compreendido e interpretado.
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Esquecem de se portar como a crianca que nem sempre precisa saber qual
o funcionamento do objeto para com ele interagir (ou vice-versa). E a poesia talvez
ndo queira especificamente ir somente pelo caminho do que é pratico ou tem
objetivos, mas também por um outro: ela quer ir de encontro ao que a sociedade
pragmatica defende, mostrando que h& outras experiéncias mais ricas que estao
sendo esquecidas; experiéncias cotidianas com elementos da natureza, vindas de
pessoas simples ou mesmo das criangas, e que sao capazes de ativar os sentidos de
Nosso corpo (tato, visdo, olfato, por exemplo) fazendo-os interagir uns com 0s outros,
promovendo uma comunh&o entre o objeto e o ser humano que com ele entra em
contato.

Acreditamos que as criangas, que ainda estdo desapegadas de maneira
extrema ao pragmatismo, estejam alheias a idéia de que tudo deve ser somente
compreendido ou interpretado, e por isso podem também sentir os poemas por meio
do agucar da sensibilidade, atentando para a sonoridade das palavras, para as
imagens nas ilustracdes dos livros de Manoel.

Por conta destas percepcfes iniciais, aqui narradas de modo resumido,
decidimos partir para um trabalho que tem como intento responder a duas questées

de pesquisa:

1. No poema narrativo “O menino que carrega agua na peneira”, do livro
Exercicios de ser Crianga, como sdo abordadas as tematicas da brincadeira e da
imaginacao, relacionadas aos temas gerais e recursos imagéticos utilizados na
poesia de Manoel de Barros — a exemplo da simplicidade das coisas do chéo, da
peculiaridade da agua, e da tese da racionalidade aliada a uma perspectiva mais
sensivel em relagdo as coisas do mundo?

2. E qual o efeito estético causado pelo poema narrativo “O menino que carrega
agua na peneira”, de Manoel de Barros, em criancas de uma 42 série do Ensino

Fundamental de uma escola publica municipal de Campina Grande?

Os Objetivos Gerais sao:
1. Apresentar a poesia de Manoel de Barros a alunos de uma 42 série do Ensino
Fundamental de uma escola publica municipal de Campina Grande;

2. Contribuir, a0 menos minimamente, para a construcao de uma metodologia de

trabalho com a poesia em sala de aula.
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Os Objetivos Especificos de nosso trabalho séo:

1. Conduzir alunos de uma 42 série do Ensino Fundamental a vivenciarem a
poética de Manoel de Barros;

2. Analisar o efeito estético causado em alunos de uma 42 série, pela leitura do
texto de Manoel de Barros, a partir de uma sequéncia de leitura;

3. Examinar com atencdo o efeito causado pelo texto poético a partir dos
desenhos dos alunos, para observar semelhancas ou diferencas entre as suas

visbes e, se possivel, compara-las a nossa visdo como pesquisadora.

Para alcancar estes objetivos, dividimos o trabalho em duas partes. Na
primeira delas (parte I), mostramos quais 0s pressupostos teéricos (encontrados
principalmente a partir da andlise das caracteristicas da poesia de Manoel de Barros,
destacando-se o0s seus livros infantis) que nos embasaram para a analise das
experiéncias praticas, trazidas na parte Il.

Ainda quanto a parte |, ela foi dividida em dois tépicos. No primeiro deles,
intitulado “Algumas Teorias”, apresentamos um pouco da poesia de Manoel de
Barros, através de alguns temas recorrentes em seus textos (valorizacdo da crianga,
do uso da imaginacédo e da sensibilidade) e de comentérios realizados pela critica
especializada. Para construir uma base tedrica que auxiliasse na reflexdo a respeito
do poema (que se d& no topico seguinte), utilizamos textos de Bachelard (2002),
Kishimoto (1999), Held (1990), Camargo (1982), Bosi (2000), dentre outros.

No segundo topico, buscou-se refletir acerca do poema narrativo “O menino
gue carregava agua na peneira”, do livro Exercicios de ser crianga. E, nessa reflexao,
além de descrevermos e refletirmos um pouco sobre o0 modo como Manoel de Barros
se apresenta poeticamente para um publico adulto, trazendo suas caracteristicas para
a poesia para criancas, analisamos algumas das peculiaridades de sua poética, a
exemplo da recorréncia dos personagens-criangas e de sua relacdo com brinquedos
recriados a partir da imaginacéo; do olhar voltado para os elementos da natureza e
para as coisas simples do chao; da valorizagcdo da memoria daquilo que se realizou
na infancia; da relacdo da poesia com a agua; e da linguagem oral, bastante
valorizada, principalmente a partir da inventividade das criancas.

Na reflexdo sobre as caracteristicas acima apontadas, ndo deixamos de
observéa-las tendo em vista as ilustragBes ja que, em se tratando de livros voltados

para um publico infantil, elas assumem uma importancia categorica, pois para muitas
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criancas o primeiro texto a ser lido é o nao verbal.

A parte Il teve por objetivo refletir acerca de uma experiéncia realizada com o
poema estudado na parte |, comparando, numa perspectiva mais abrangente, as
leituras realizadas pelos alunos participantes da pesquisa e confrontando-as, se
possivel, com a nossa propria leitura. Além disso, também sugerir um modo de
abordagem do mesmo poema, em sala de aula, ou uma metodologia de trabalho com
a poesia no contexto escolar, contribuindo, ao menos minimamente, para a formacéao
de leitores e de pessoas mais sensiveis no trato com as coisas da vida®.

Nesta parte pratica do trabalho, também a dividimos em dois topicos. No
primeiro deles, intitulado “Teorias sobre o trabalho com a poesia”, langamos méao de
algumas teorias da leitura, apoiando-nos inicialmente em Cosson (2005) e Pinheiro
(2002), e principalmente na teoria do Efeito Estético, apresentada tendo por base
textos de Iser (1979), que nos auxiliaram numa melhor compreensédo dos textos de
Manoel de Barros e de sua aplicacdo em sala de aula.

No segundo tépico, apresentamos, num primeiro subtdpico, 0 modo como se
deu a preparacdo para a elaboracdo da parte pratica da pesquisa. O subtépico
seguinte trouxe a analise da experiéncia com uma turma de quarta série do Ensino
Fundamental de uma escola publica de nossa cidade, tendo por base uma seqiéncia
de leitura, cujo objetivo maior era o de despertar o prazer por textos literarios. E
importante lembrar que intervimos numa sala de aula j& em curso, e lemos, para 0s

alunos, o poema selecionado.

® Esperamos que varios professores tenham acesso ao nosso trabalho e possam p6-lo em
pratica como uma sugestdo de abordagem de poemas de Manoel de Barros, ou de poemas em
geral.
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PARTE I: EM BUSCA DO POEMA

1. ALGUMAS TEORIAS
1.1. Sobre o poeta e seus textos

Manoel de Barros nasceu em Cuiaba, Mato Grosso, em 19 de novembro de
1916. Escreveu seu primeiro poema aos 19 anos e publicou o primeiro livro, Poemas
concebidos sem pecado (1937), hd mais de setenta anos. Recentemente, pela editora
Record, teve republicada a maioria de seus livros (mais de 25). E, de 1995 para ca,
tem produzido bastante, chegando a publicar até dois livros por ano.

Em 1999, o poeta lancou o primeiro livro voltado para o publico infantil,
Exercicios de ser crianca. JA& em 2001, foram publicados os livros Poeminhas
Pescados numa Fala de Jodo’ e O Fazedor de amanhecer, também voltados para
esse publico. Mais recentemente, temos noticias das publicacdes de: Memorias
Inventadas: a Infancia (2003); Cantigas por um passarinho a toa (2005); Memorias
Inventadas: a Segunda Infancia (2007); e Poeminha em Lingua de Brincar (2007).

Apesar da expressiva producdo poética de Manoel de Barros, ha uma
escassez de pesquisas relacionadas a sua obra e de caracteristica ou peculiaridades
abordadas®. Isso talvez advenha da atribuicdo que lhe é dada, por muitos criticos, de
“poeta do pantanal” o que, de certa forma, diminui a grandeza de seus temas
universais, atribuindo-lhe a redutora alcunha de “poeta do meio ambiente”.

Mas, em uma das cartas de Cartas a um jovem poeta, Reiner Maria Rilke
sugere a Franz Xaver Kappus que, se ele quer continuar na idéia de ser poeta, adote

0 seguinte:

(...) Aproxime-se entdo da natureza. Depois procure, como se fosse o primeiro
homem, dizer o que vé, vive, ama, perde. (...) relate suas magoas e seus
desejos, seus pensamentos passageiros, sua fé em qualquer beleza — relate
tudo isto com intima e humilde sinceridade. Utilize, para se exprimir, as coisas
de seu ambiente, as imagens de seus sonhos e 0s objetos de suas lembrancas.
(...) Mesmo que se encontrasse numa prisdo, cujas paredes impedissem todos
os ruidos do mundo de chegar aos seus ouvidos, ndo |he ficaria sempre sua
infancia, essa espléndida e régia riqueza, esse tesouro de recordagdes? Volte a
atencao para ela. Procure soerguer as sensa¢fes submersas desse longinquo
passado: sua personalidade ha de reforgar-se, sua soliddo ha de alagar-se e

" Poeminhas pescados numa fala de Jodo, inicialmente, apareceu como conjunto de poemas
que compunham um dos capitulos da Antologia Gramatica Expositiva do Chéo. Relancado
agora, constitui-se num livro direcionado ao publico infantil, jA que sua estrutura nos leva a
Eensar deste modo, principalmente por conta das ilustracdes que a ele foram acrescentadas.

A maioria das abordagens sobre a obra de Manoel de Barros refere-se ao tema da infancia.
Outros aspectos caracteristicos, como o da linguagem, ou recursos imagéticos como a agua, a
sinestesia, ou ainda tematicas como a do gosto pelas coisas simples, por outro lado, ndo séo
bastante aprofundados.
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transformar-se numa habitacéo entre lusco e fusco, diante da qual o ruido dos
outros passa longe, sem nela penetrar. (Rilke, 2001: 27).

“Aproximar-se da natureza”; “fazer uso de coisas de seu ambiente, imagens
dos sonhos e objetos das lembrancas”; “utilizar a infancia como tesouro de
recordacdes”; ou mesmo “soerguer as sensacdes do passado”: esses ensinamentos
parecem ter sido dirigidos ao poeta Manoel de Barros. S6 que ele os reconstroi,
levando-os adiante e, além dos elementos do ambiente e das recordacbes da
infancia, que sdo tracos bastante recorrentes em sua poesia, em uma entrevista, o

poeta afirma que também o influenciam, na construgédo de seus poemas, a sua:

inaptiddo para o didlogo, talvez um sentimento dentro de mim do
fragmentario (...) saudade de Deus (...) Necessidade de reunir esses
pedacos decerto fez de mim um poeta. (...) Minha poesia é hoje e foi
sempre uma catacdo de seus perdidos e ofendidos. (Apud: Guizzo, 1994:
308).

Moisés (1996: 15) afirma que um dos primeiros passos para se entrar em
contato com a poesia de Manoel de Barros esta em observa-la sem pressa: ler varias
vezes 0 mesmo texto, inclusive em voz alta. Este procedimento faz com que
percebamos a riqueza sonora e, aos poucos, a peculiaridade de sentidos que se
mostra em seus poemas.

Do mesmo modo, a jornalista Martha Barros (apud Waldman, 1994: 16) (filha
de Manoel), que também é pintora, afirma que a poesia de Barros apresenta
intrinsecamente uma “forca ritmica” e “sonoridade imprevisivel”, caracteristicas que
apontam para um dos primeiros meios de acesso a sua poesia: 0 encantamento
sonoro. Alias, o proprio poeta afirma querer que “as ressonancias verbais dominem o
semantico” (Barros, 1991: 313).

A poesia de Barros também se apresenta profundamente imagética e
envolvida por atitudes de simplicidade e humildade (com relacdo aos objetos, a
matéria de sua poesia), que sdo sugeridas e apontadas como essenciais para serem
seguidas pelo artista e pelo poeta, enfim.

A proposta desse itinerario de vida é sugerida por um eu-eliptico — que, nas
palavras de Waldman (1994: 20), é um sujeito que se mostra e, a0 mesmo tempo, se

esconde® — que busca ensinar-nos a olhar de outro modo para as coisas, enxergando-

° O eu-lirico de seus poemas parece estar sempre presente, tentando nos sugerir modos de
como agucar a sensibilidade para a sua poesia. E, ao mesmo tempo, também se esconde do
leitor, ndo revelando quem realmente seria esse sujeito, se um personagem inventado, o eu-
lirico, ou o préprio poeta.
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as como se nunca as tivéssemos visto antes, como se as tivéssemos inventado
agora, nomeando-as no momento em que as descobrimos, como fazem as criancgas.
Manoel de Barros ainda diz que sente “quase orgasmo” na tarefa de refazer-

se:

Pegar certas palavras ja muito usadas, como velhas prostitutas, decaidas,
sujas de sangue e esterco — pegar essas palavras e arruma-las num
poema, de forma que adquiram nova virgindade. Salva-las num poema da
morte por cliché. Ndo sinto outro gosto maior do que descobrir para
algumas palavras relag6es dessuetas e até anébmalas. (Guizzo, 1991: 308)

Ao ser perguntado, em uma entrevista, se a poesia € necessaria, e sobre
qual a sua funcdo hoje, Manoel nos diz que “A mim me parece que é mais do que
nunca necessaria a poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas
desimportantes, das coisas gratuitas” (Apud: Guizzo, 1991: 310).

Outra caracteristica pulsante que pode ser observada a partir da leitura dos
poemas de Manoel de Barros € a da valorizacdo da infancia através da recorrente
aparicdo de personagens-criancas. Em seus textos, percebe-se que a crianca é
considerada como um ser dotado de capacidade sensivel extrema; um ser para o qual
todos devemos olhar e colher as mais diversas qualidades, trazendo-as para as
nossas vidas, no sentido de com elas comungar.

Segundo Basbaum (2002), é de comum saber que na infancia os sentidos do
NOsSsoO corpo encontram-se bastante agucados: tato, visdo, audicdo, paladar e olfato
ainda estdo ajudando a crianga a descobrir o mundo. E ndo é dificil encontrar
momentos no desenvolvimento da crianca em que ndo se perceba uma reacdo de
extrema sensibilidade e de construcéo de sentidos a partir de elementos de seu corpo
gque interagem com as coisas de seu ambiente. Tais rea¢fes diante do mundo sdo
chamadas por muitos teoricos de reagdes sinestésicas.

E h& estudos cientificos (apud Basbaum, 2003: 35) a respeito da sinestesia
que defendem que todos somos sinestetas, apesar de que somente alguns
experimentem de maneira consciente esse fendbmeno. Isto porque 0 NOSSO COrpo
recebe informacgdes perceptivas e sensitivas sobre o0 mundo em um Unico bloco de
imagens (percepcéo holistica), que sao distribuidas, em seguida, a todos os sentidos
(olfato, paladar), de maneira diferenciada. Aqueles que percebem conscientemente a
sinestesia, ou possuem predisposicdo genética para tal, ou foram expostos a
estimulos (a poesia, por exemplo), os quais possibilitaram o desenvolvimento da

sensibilidade para aguele modo peculiar de percep¢do do mundo.
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Os estudos ainda comprovam que “a frequéncia da sinestesia em criancas
parece ser trés vezes maior do que a frequéncia em adultos” (Marks, 1997; 88, apud

Basbaum, 2003). E ainda que:

A sinestesia, propriedade de um modo cognitivo pré-verbal, perdura na
idade adulta apenas sob a forma intrinseca das correspondéncias cross-
modais, e em novas cor-respondéncias, nao diretamente presas a
experiéncia, criadas no reino abstrato da linguagem. E o preco pago pelo
ingresso no universo criativo e simbdlico da linguagem é exatamente a
perda da experiéncia direta (Basbaum, 2003).

Para o autor acima citado (Basbaum), as experiéncias sinestésicas — e, por
analogia, as reacdes sensiveis dos individuos em relacdo ao mundo ao seu redor —
sdo caracteristicas de mentes que se encontram num modo de percepcao ainda
anterior ao da prépria formacdo da linguagem no individuo, mas que nem por isso
podem ser desvalorizadas. As correspondéncias cross-modais a que o0 autor se
refere, sdo aquelas experiéncias que podem ser vividas pelos individuos sinestetas. E
elas podem ser definidas como os sentidos que vao além de correspondéncias
modulares ou normais, a exemplo do cheiro de algo ser sentido pelo olfato.

Quando criancas, tais experiéncias dao-se de forma praticamente direta.
Mas, quando adultos, por termos de mergulhar no universo de certo modo pragmatico
do sistema da linguagem, elas passam a sobreviver por conta das possibilidades
oferecidas pela linguagem, ocorrendo de forma indireta, restando-nos a poesia, por
exemplo.

Para o autor, as criangas (principalmente os bebés) sdo mais sensiveis,
estdo mais abertas aos estimulos do corpo, porque ndo conseguem relacionar
sistematicamente em seus cérebros os sentidos com determinados 6rgdos do corpo
(por exemplo, o som do mar com a audi¢ao).

A poesia de Manoel de Barros talvez esteja voltada para esses principios
fundamentais da sinestesia, pois nela hd a sugestdo de que os seres humanos
precisam apenas de estimulos da sensibilidade para recomecar a perceber o mundo
de uma forma mais poética, menos pragmatica, mais sensivel. Voltar a infancia, ao
principio da vida, a origem de tudo e recuperar o intercruzamento de sensacoes;
deixar-se ser “incorporado pelas formas pelos cheiros pelo som pelas cores™°é querer
se contrapor ao uso exclusivamente da raz&o, muitas vezes vazia, e que nos faz
sentir cada vez mais a soliddo, a saudade dos tempos em que as sensacles

momentaneas e instantaneas, mas também ricas de significados, predominavam em

9 pPoema 4. In: Barros, 1998.
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NOSSO Corpo.
Com o predominio maior da razdo sobre a sensacao, exigida também pela
ruptura da fase da infancia para a adulta (Cademartori, 1990), perdemos um pouco do
contato direto com os objetos, a experiéncia direta com as coisas do mundo, de nosso
ambiente, em detrimento do raciocinio I6gico e abstrato, muitas vezes insensivel.
No entanto, a poesia consegue reverter esse quadro através da linguagem —

sua principal matéria —, mostrando que:

Numa dindmica circular, a linguagem é em certa medida formada pela
maneira como percebemos o mundo, e em certa medida possui vida
propria e constréi (cria) ela mesma modos de representagdo que
determinam a nossa apreensao da realidade. As metéaforas sinestésicas,
portanto, refletem relacBes entre os sentidos, que, habitando na
linguagem, traduzem intercruzamentos modais de carater biologico e/ou
cultural. (Basbaum, 2003: 47-48).

Segundo o autor acima citado (Basbaum), a linguagem é tanto o reflexo de
cada um de nés — do modo como nos relacionamos com a realidade e até da maneira
COmMO 0 NOSSO corpo interage com o ambiente — como o0 de nossa cultura, adquirindo,
ela mesma, vida propria — caracteristica que nos conduz a idéia de que a linguagem
pode, ao mesmo tempo, ser dominada por nds e nos dominar.

Na poesia de Manoel de Barros, pode-se perceber também uma experiéncia

de didlogo do sujeito com o meio, através da linguagem, onde a sensagéo provocada

envolve o corpo do eu-lirico de tal forma que o faz “"deambular’ aos esgar¢os”, “deixar
restos de si no cisco™. Esse “movimento” se da diante de coisas simples do seu
ambiente, o que confirma as atitudes de humildade e simplicidade, ideais a serem
perseguidos pelo poeta, diante da natureza.

O mais simples, 0 mais miudo objeto de seu ambiente transforma-se, para o
poeta (que faz uso constante das palavras), no sagrado, no templo onde devem
habitar as maiores riquezas do ser humano, 0os mais necessarios sentimentos do
homem, geralmente perdidos, esquecidos dentro de nés mesmos, e que s6 podem
ser trazidos de volta pelas memdrias de infancia, pelas experiéncias sinestésicas, pela
“desinvenc&o de objetos”, das palavras (“uso de palavras que ndo tenham idioma™?) e
pela revolucdo da ordem convencional das coisas. Atitudes que, na “realidade” do
mundo atual, tém pouco espaco, mas que podem ser acolhidas pelo poeta e

transformadas em poesia.

% 1dem
2 poema 6. In: Barros, 1998.
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1.2. Aimaginagdo e a agua

E perceptivel, na leitura da obra tanto para criancas quanto para adultos, o
gosto do poeta Manoel de Barros pela temética do aproximar a 4gua da poesia. Para
ele, a poesia se comporta como a agua, em toda a simbologia que esta representa na
historia do homem.

De acordo com Chevalier & Gheerbrant (1998):

As aguas, massa indiferenciada, representando a infinidade dos

possiveis, contém todo o virtual, todo o informal, o germe dos germes,
todas as promessas de desenvolvimento, mas também todas as ameagas
de reabsorgdo. Mergulhar nas aguas, para delas sair sem se dissolver
totalmente, salvo por uma morte simbodlica, é retornar as origens |,
carregar-se, de novo num imenso reservatério de energia e nele beber
uma forca nova: fase passageira de regressdo e desintegracgéo,
condicilgnando uma fase progressiva de reintegracdo e regenerescéncia
(p. 15)™".

Podemos recolher do conceito acima trazido a informacdo de que,
simbolicamente, a 4gua apresenta-se como fonte de vida e de morte, constituindo-se
como elemento que proporciona eternidade a quem dela beber. Ainda, que a
substancia da 4gua pode ser definida por meio de visdes abstratas ou concretas. Mas
€ através da comparacao entre ambas que se chegara a conclusdo de que ela € uma
massa simbolicamente infinita de sensacbes e refere-se as imagens possiveis,
advindas dos desejos humanos.

E essa € uma constatacéo que provavelmente se coaduna com a proposta
pelos poemas de Manoel, ja que a agua, para o poeta, refere-se a possibilidade de
alargar 0s nossos horizontes de expectativa, através de experiéncias imaginarias e ao
mesmo tempo palpaveis, onde os sentidos do corpo interagem com a massa rica e
liguida da &gua.

Manoel de Barros parece retomar uma fala de Cristo, quando este diz:

Aquele que beber da agua que eu lhe darei ndo ter4 mais sede... a agua
que eu lhe darei se tornara nele fonte de 4gua a jorrar em vida eterna
(Jodo, 4:4).

Tendo em vista um dialogo com a citacdo biblica acima, os poemas de
Barros parecem nos sugerir que a poesia é fonte de vida eterna, de purificacdo e de

(re)criacdo. Aquele que beber da 4gua que ela oferece experimentara a revelacdo de

13 Grifos nossos.
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gque a sensibilidade é uma das saidas para o vazio, sem razdo aparente, da vida na
sociedade atual. Provard também da memodria da humanidade, fonte de sabedoria,
purificacdo, simbolo da existéncia humana.

No livro A 4gua e os sonhos, Bachelard (2002) atribui varios sentidos para o
simbolo da agua em textos literarios. O autor percorre caminhos por entre textos
famosos para sugerir 0 que possivelmente significariam os simbolos das aguas
correntes e amorosas, aguas profundas e mortas, 4guas doces, aguas compostas,
aguas maternais, utilizadas como pano de fundo para representar os desejos dos
escritores através das imagens traduzidas por meio da linguagem.

Dentre os varios tipos de simbologia que a 4gua pode assumir, segundo o
autor, as que acreditamos se aproximarem mais da poética de Manoel de Barros sao
as das aguas doces e as das compostas, jA que ambas referem-se a dgua como
massa densa capaz de refazer o sujeito que dela se aproxima, levando-o a alegria e a
recriacdo, traduzindo simbolicamente a agua como um ser rico de vida, e também
feminino.

Em alguns poemas de Barros**, percebemos a imagem da mulher como um
Ser que, por suas caracteristicas, aproxima-se da poesia. Instintiva e, ao mesmo
tempo, racional para cuidar dos filhos, sendo também alegre e criativa em relagéo ao
seu ambiente, a mulher constitui-se em uma referéncia para a poesia moderna e para
a poesia de Manoel de Barros.

Bachelard (2002: 48) acredita que nossas atitudes diante do mundo real s&o
nada mais nada menos do que a tentativa de realizagdo concreta de nossos sonhos
individuais e coletivos. Para ele, os quatro elementos da natureza — a 4gua, o fogo, a
terra e 0 ar — compdem as nossas vontades, 0s nossos desejos. E é através desses
elementos que expressamos O que queremos, as nossas memorias, as nossas
opinides sobre o presente, o passado e o futuro.

Sugere, ainda, o autor que as metéforas em textos literarios sao
materializacdes de nosso imaginario e devem ser vividas por nés leitores como algo
préximo de nds, material e ndo somente abstrato.

Castelo Branco (1998: 9), ao comentar o livro O Guardador de Aguas, de
Manoel de Barros, afirma justamente que os elementos utilizados para compor os
seus textos parecem estar tdo vivos que se pode até dizer que eles sdo 0s seus

compositores. E isso sO é possivel de se realizar, provavelmente, porque o poeta se

 Dos livros voltados para criancas, por exemplo, os poemas narrativos do livro Exercicios de
ser crianca (1999), e o poema VI de Poeminhas pescados numa fala de Jodo (2002); nos
voltados para adultos, o poema “O poeta”, de Ensaios Fotograficos (2001).

22



deixou envolver de tal modo que foi dominado pelos elementos, objetos e

personagens referentes a agua, que estdo presentes nos textos:

€ da natureza dos minimos seres aquaticos que o guardador vai nos falar.
Sao as larvas, as ras, os escorpibes de areia, 0s seres que habitam a
liqguida matéria. E, menos que personagens, menos que objetos evocados
pela voz do guardador, esses seres sdo, eles préprios a coisa que pulsa,
que fala, que faz a poesia de Manoel de Barros.

Y

Bachelard (2002: 46) acredita que as imagens relativas aos sonhos e a
imaginacdo sdo naturais e essenciais a sobrevivéncia humana. E o poeta Manoel de
Barros também perece sugerir essa idéia em seus textos, tanto que a construcao de
Seus poemas se pauta pela tese de que a imaginacdo moldada pela imagem da agua
€ capaz de trazer a tona memoarias primitivas, a luz vital da sobrevivéncia humana,
sua historia, a resposta para o vazio sem explicacdo que sentimos™.

A valorizacdo das imagens materiais, referentes a imaginacao, reflete-se no
fato de que, para o autor (2002: 47), as imagens que ndo tém profundidade lirica ou
onirica podem ser facilmente esquecidas pelo ser humano. Ou seja, as imagens
criadas para atender a pretensfes pragmaticas, a exemplo das veiculadas em
propagandas com cunho mercadolégico, ndo tém significado, sendo imediato, nao
contribuem para a formacdo de um acervo histérico de memdérias oniricas e nem
muito menos recorrem de maneira profunda a ele, como o fazem as imagens que se
reportam a metéfora, por exemplo.

Mais ainda, € com a idéia da materializacdo da metafora (onde a imagem
criada por este artificio da linguagem estaria mais proxima de uma experiéncia
concreta com o sujeito) que Bachelard (2002:49) chega a conclusédo de que um Unico
sentido de nosso corpo ndo € capaz de apreender com profundidade determinadas

imagens dos nossos sonhos ou da nossa imaginacao, pois:

Essa pega da agua a matéria ndo sera plenamente compreendida se nos
contentarmos com a observacdo visual. E preciso acrescentar uma
observacéo do tato. (p.111)

Neste momento, acreditamos ser possivel também aproximar a poesia de

Barros a teoria de Bachelard, pois a observagdo através do tato, para o poeta, é

essencial. Para o poeta, algumas das aproximacfes do real, que muitos de nés

!> Esse viés da poesia de Barros seria muito mais profundamente tratado se estivéssemos
estudando sua poesia voltada para um publico adulto. Contudo, em se tratando da poesia
voltada para criangas, em muitos momentos da reflex@o a respeito do texto poético se vera que
a volta ao primitivismo e alguns tracos de vontade do eu-lirico de conviver em um ambiente
préximo a natureza também estéo presentes.
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fazemos, estdo muito mais no campo da abstracdo, quando poderiam se tornar
experiéncias mais ricas, se fossem sentidas, de fato, pelo tato, numa relacdo
“concreta” (mas também abstrata) com o ambiente.

A experiéncia material da imaginac¢éo, sugerida por Bachelard (2002) como a
ideal para a expressdo dos desejos mais profundos do ser humano, pode ser
amplamente vivida através do contato com a obra literaria. Mas a contraposi¢do entre
forma e matéria — onde o autor supervaloriza a segunda, por esta estar
intrinsecamente ligada a vivéncia de experiéncias imaginativas tacteis — ndo deixa de
aproximar-se da idéia de que a crianca é o ser guardido da entrada para as
experiéncias sensiveis de interpenetracao do plano abstrato no concreto.

Como ja citado anteriormente, para Basbaum (2002), as criancas, em suas
atitudes, promovem esse tipo de relacéo tactil com a realidade. E, dentre as vérias
teméaticas da poesia moderna, tem-se a de que elas sdo seres a quem 0s poetas
devem sempre ter por exemplo, isto porque sdo consideradas como os verdadeiros
poetas em estado bruto, fazem uso da linguagem de modo inventivo, relacionam-se
com as coisas de seu ambiente, de acordo com a perspectiva da descoberta
primévua.

Numa outra leitura a respeito da imagina¢cdo — s6 que bastante voltada para
a crianca —, Held (1990:10) afirma que, acima de tudo, “a leitura do real passa pelo
imaginario”, o que implica dizer que, para promover uma analise do imaginario
humano, ndo podemos deixar de reportar-nos aos diversos caminhos, tanto da visédo
de realidade, quanto de imaginacéo e de sonho.

E, para a autora acima, as atividades de leitura e escrita literéria, desenhos e
pintura artistica, além da expressao corporal livre ou orientada, realizadas na escola,
sdo meios pelos quais podemos viver ou experimentar a vivéncia criativa bastante
recorrente nas criangas, seres ainda néo tao afeitos ao formalismo social, que castra
0s sonhos e o olhar voltado para o fantastico; seres que possivelmente encontram
portas abertas para uma melhor escolha de si, diferentemente de alguns adultos.

Ao discutir a respeito do fantastico, Held (1999) aproxima-o da imaginacdo
comum a todo ser humano, e de qualquer idade. A autora nos conduz a acreditar que
tudo o que estd ao nosso redor se da de modo fantastico, dependendo do olhar que

lancamos para o0 mundo. A citacdo a seguir € esclarecedora:

Cada um de nds retira do real seu préprio universo. (...) um comerciante
de madeira e um pintor, ao contemplar uma floresta, ao crepusculo, véem
a mesma coisa? De certa maneira, e em resumo, produzo o meu proprio
real. Por isso mesmo, meu real é fantastico, assim como meu fantastico é
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real (p.12).

E, para a autora, a literatura € também um meio capaz de aproximar o ser
humano de si mesmo, quando promove o encontro entre os desejos refletidos na
imaginacdo e o mundo material.

Held enfatiza, na citacdo a seguir, que as experiéncias que compdem o
objeto de analise de seu livro — a imaginagdo — estdo voltadas para o0 universo
imaginativo da crianga em relacdo ao texto literario, levando-se em consideragéo o

seguinte:

O imaginario de que nos ocupamos ndo & esse pseudo-imaginario com
funcdo de esquecimento, de exorcismo e de diversdo, que desvia a
crian¢a dos verdadeiros problemas, do mundo de hoje e de amanha (...)
mas qualquer espécie de fantastico onde a criangca encontra seu bem

(p-22).

O importante de se depreender dos textos de ambos os autores, aqui
apresentados, é que a imaginagdo, para eles, é uma instituicdo intrinseca ao ser
humano, além de extremamente necessaria a sua saudavel sobrevivéncia. E isso
muito mais quanto as criancas, pois, se estimuladas de modo adequado, estes
estimulos serdo a base para uma vida de criatividade e raciocinio critico sobre a sua
realidade.

E Held (1990) ainda nos fala sobre isso no trecho a seguir:

Digamos que o fantastico talvez traga, simplesmente exarcebada a
poténcia extrema, a contradicdo de qualquer criacdo estética:

Se faco existir, tal e qual e sem mais nada, o que todos podem ver, qual
seria o0 interesse? Inversamente, se dou existéncia ao que sO existe em
meu espirito e que para os outros é absurdo puro, falo no deserto e fico
sozinho. A comunicac¢éo, o didlogo, ndo podem se estabelecer (p.30).

O ato de imaginar deve ser comum a todos e, a0 mesmo tempo, estar
distante da percepcéo do outro, para que este se interesse pelo que de novidade tem
0 primeiro a contar. Em compensacao, se houver o didlogo, ndo haverd tamanha
distancia entre ambos, porque se o segundo se interessa pela histéria do primeiro,
algo foi despertado em seu interior. E esse “despertar” pode advir de uma maior

sensibilidade para o estético. E o que afirma Bachelard:

Para quem vive realmente as evolu¢bes da imaginacdo material, ndo
existe sentido figurado; todos os sentidos figurados guardam um certo
peso de sensibilidade, uma certa matéria sensivel; o ponto é determinar
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essa matéria sensivel persistente. (p.151)

A sensibilidade estética, ou mesmo a emocao despertada por uma situacdo
da vida real, trazida a tona por um texto literario ou por qualquer veiculo de arte, é rica
de sentidos justamente porque reflete 0 nosso interior e vai buscar nas regides mais
profundas e alagadas de nossa memoria a crianga que esquecemos, dos NOsSsos
primeiros anos. Anos estes de quando faziamos da agua (material tdo especialmente
inconstante, por sua fluidez, e também extremamente propicia para a realizacdo dos

nossos devaneios) um de nossos brinquedos preferidos:

Os sinais precursores da chuva despertam um devaneio especial, um
devaneio muito vegetal, que vive realmente o desejo da pradaria pela
chuva benfazeja. Em certas horas, o ser humano é uma planta que deseja
a agua do céu. Tanto o conquistador quanto o poeta querem imprimir no
universo a marca de seu poder: um e outro tomam a marca na mao e
imprimem seu ferro em brasa sobre o universo dominado. O que nos
parece insensato na histéria, no passado, é agora, num eterno presente,
uma verdade profunda da livre imaginacdo. A metéafora, fisicamente
inadmissivel, psicologicamente insensata, € todavia uma verdade poética.

Isso porque a metafora é o fendmeno da alma poética. E ainda um
fenbmeno da natureza, uma projecdo da natureza humana sobre a
natureza universal (Bachelard, 2002: 190)

As contribuicbes de Bachelard (2002) sobre a 4gua em textos literarios nos
levam a pensar 0 quao necessario € vivenciar a poesia, aproximando-se 0 maximo
possivel das imagens que ela, através da linguagem, nos propde. Com esse tipo de
atitude, podemos nos descobrir mais inteiros em nosso interior, materializando os
sonhos universais dos poetas e dos escritores de literatura que sonham sonhos
universais e pensam através dos arquétipos coletivos.

Viver a agua sugerida nos poemas de Barros, buscar incorpora-la. Para
Bachelard (2002), somente grandes poetas sdo capazes de ter uma imaginacao
inventiva de modo incessante, afastada das rotinas pobres do pragmatismo. E a agua
alia-se a natureza, é fonte de criagdo, € fértil. Uma de suas sugestdes para desvendar
certos simbolos da agua aponta para a condicdo humana voltada para o desejo de ser
vegetal, de trocar experiéncias com a natureza a partir das plantas, viver o que é
singular nesses seres.

Acreditamos que, no momento da expressdo de desejos através da
imaginacao, o ser humano também se depare com cenas de sua infancia onde o mais
caracteristico pragmatismo se referia a realizacdo da brincadeira inventada, ou ao
contato profundo do brinquedo que acabara de criar; ou, ainda, a volta as origens,

num periodo liquido inicial, onde estar na 4gua foi a nossa primeira brincadeira e a
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agua do ventre materno o nosso primeiro brinquedo.
Segundo Held (1999):

A imaginacao é instrumento da criagcdo, tanto como da experiéncia interior,
e dai a necessidade de reconhecer que o imaginario € o motor do real,
que ele leva ao progresso (p.13).

Tendo em vista a citagdo acima, podemos afirmar que a imaginacdo € mais
do que necesséria ao ser humano. Contudo, deve-se levar em consideracédo o fato de
gue h& um recurso imagético-material que fornece a base para a expressédo da
imaginacao e reflete todos os temas até agora tratados (agua, imaginacgéo, brinquedo
e crianga): a metafora. Por que uma expressédo baseada em jogos de linguagem e de
inadmissibilidade légica dessa mesma linguagem ajuda tanto o homem a falar sobre
0s seus desejos? Bachelard chega a sugerir que “a metéfora € o fenbmeno da alma
poética” (p.125). E acreditamos que nessa “alma poética” esta contida também a
historia e o cotidiano da coletividade — o seu viver natural -, observados em cada um,

assim como é cotidiana e natural a necessidade de brincar.

1.3. O brincar e o brinquedo

“O homem s6 é completo quando brinca”. E a partir desta frase de Schiller,
que Chateau (2003: 11) inicia o seu capitulo de introducédo - intitulado Por que a
crianga brinca? -, onde nos conduz a seguinte resposta para a pergunta do capitulo:
ndo s6 quando criancas, mas também na condicdo de adultos, brincamos
substancialmente por que, para sermos completos, precisamos de tal atividade. Mas,
desta conclusdo, chegamos a outra pergunta: qual €, afinal, a completude trazida
pelo ato de brincar?

Segundo Cademartori (1990), h& a necessidade inerente do ser humano em
brincar, assim como ha dentro de cada um de nds uma sede de arte, como definiu
Candido (1999) em seu texto sobre o papel da arte para a vida: a arte € como o
alimento de que precisamos para a sobrevivéncia de nosso corpo; precisamos, todos
os dias, a ela recorrer, e a razao dessa atitude também é inexplicavel, assim como o &
a necessidade de brincar, ou jogar.

A partir dessas primeiras reflexfes sobre o papel da brincadeira e da arte na
vida de qualquer ser humano, nos reportamos também a duavida de se saber qual é o

lugar da crianca — ser que brinca por exceléncia — numa sociedade em que é tida
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muitas vezes como um adulto em miniatura — um ser a ser moldado, no intuito de
facilitar a sua adaptacdo a futura vida adulta, a ele sendo introduzidos logo cedo
deveres de responsabilidade?

Jogo e crianga sdo muitas vezes renegados em nossa sociedade por
buscarem, acima de tudo, uma satisfagdo intima através de condutas ludicas e

despropositadas. Segundo Cademartori:

O jogo se coloca como uma atividade marginal perante atividades como
comer e trabalhar, porque nao é gerado por uma necessidade biol6gica,
nem por um interesse pragmatico. Ndo é uma obrigacdo, nasce da
ociosidade e, com esse carater, se opde ao que se chama de atividades
sérias (Cademartori, 1999: 26).

N&o estamos nos reportando ao jogo como um tempo que a crianca tem
para se divertir com jogos de video game, computadores, carrinhos de controle
remoto, ou brinquedos eletrénicos como a televisdo, onde as criangas muitas vezes
buscam se divertir sozinhas, longe da comunidade.

Nosso objetivo € tratar do jogo como interacdo entre criangas e outras de
sua idade. O conceito de jogo que estamos aqui utilizando tem a ver como ludismo e
com prazer, como s6 brincadeiras como a de passar anel, jogar pedo ou futebol no
meio da rua, ou soltar pipa tém.

O maior responséavel pelo “afastamento” do prazer através do ludismo € o
adulto, que, apesar de buscar envolver-se no mundo do trabalho, da rapidez e da
seriedade pratica, termina por estar sempre a buscar tempo para a satisfacdo de si
mesmo em atividades de lazer, a exemplo de jogos, em momentos de reunido com 0s
amigos, ou solitariamente, quando assiste a TV.

E de comum acordo entre os tedricos a premissa de que:

O jogo e a crianga caminham juntos desde o momento em que se fixa a
imagem da crianca como um ser que brinca. Portadora de uma
especificidade que se expressa pelo ato ludico, a infancia carrega consigo
as brincadeiras que se perpetuam e se renovam a cada geracdo
(Kishimoto, 1999:11)

O jogo (construido também através do brinquedo) é intrinseco a crianca e é
necessario ao seu desenvolvimento intelectual e a sua formacdo humana. Portanto,
para realizar um estudo que se refira ao universo infantil deve-se observar a crianca
em seu contexto, em seu cotidiano. A partir disto, ira se constatar que 0 jogo ou 0

brincar d4-se de forma gratuita e livre, sem exigéncias préticas, consubstanciando-se
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unicamente no prazer da ludicidade. Para se chegar ao prazer gratuito oferecido pelo
jogo, a crianca deixa-se levar pela desobrigatoriedade e pela ociosidade criativa que
lhe propicia um desenvolvimento intelectual mais frutifero e cheio de liberdade do que
o realizado tendo em vista obrigagdes.

Por outro lado, observa-se também que a atividade de brincar € envolvida
por regras criadas pela propria crianga no intuito de otimizar e tornar ainda mais

profundo e rico o brinquedo. E Cademartori (1999) que afirma:

O jogo é uma atividade gratuita, mas, apesar da gratuidade, ndo é
incontrolado. N&o resulta de uma determinacéo coercitiva ou pragmatica,
porém se deixa orientar por regras. E uma atividade espontanea, mas nio
€ desinteressada, pois a nenhum jogador € indiferente o resultado de seu
jogo. Pode ser individual ou social, pode requerer concentracdo ou
manifestar extroversdo, por ser um simples movimento de méo ou estar
disciplinado por um complexo sistema de regras. Nao apresenta, portanto,
a uniformidade de uma classe de atividades (p. 26).

Ao tornar profundo e rico o brinquedo, a partir de estratégias tdo ambiguas
gue revelam ao mesmo tempo espontaneidade ou interesse, as regras utilizadas pela
crianca para alcancar o objetivo do jogo terminam por aproximar-se das utilizadas
para a composicdo de textos literarios. Inclusive, Kishimoto (1999:15) chega a
conclusdo, em seu livro, de que ambos, jogo e poesia, estdo originalmente
interligados, tendo em vista que séo frutos, sendo da cultura popular, a0 menos das
relagbes humanas cotidianas, além de terem como funcdo bastante importante a de
“perpetuar a cultura infantil e desenvolver formas de convivéncia social”.

A cultura infantil € um tema bastante explorado na literatura, principalmente a
atual literatura infantil (como demonstra o boom da Literatura Infantil de 1970 para cd).
Mas e em relacdo ao fato de auxiliar no desenvolvimento da convivéncia social? Sera
mesmo possivel a concretizacdo dessa caracteristica em relagdo a literatura, e
especificamente a poesia? Acreditamos que sim, e muitos tedricos nos dao seguranca
para tal afirmacéo.

Muitas vezes h4 a necessidade de um trabalho orientado, a partir de um
mediador, entre texto e leitor, para se chegar ao alcance de tal objetivo. Estamos nos
referindo a sala de aula, espaco no qual, acredita Cademartori (1999), o afastamento
do jogo € exigido em detrimento da exploragio do mundo por meio da
obrigatoriedade. Esse afastamento se da por inUmeros motivos que, acreditamos,
podem ser suplantados, dependendo do enfoque dado pelo mediador em relacdo aos

objetivos e ao objeto de sua aula.
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Muitos dos temas levados a sala de aula para serem discutidos apresentam
propdsitos implicitos que podem ser observados a partir de arcaboucos tedricos que
0s sustentam. Prega-se que a escola deve ser palco do desenvolvimento intelectual
de criangas, contudo, ndo se repara com cuidado qual o tipo de cidaddo que se
objetiva formar, tendo em vista os assuntos dados e, principalmente, a partir de que
visdo didatica e pedagdgica.

Com base numa perspectiva tedrica que valoriza muito mais a assimilagéo
de conteudos por meio da imitagdo, quase nao resta espago no ambiente escolar para
aquilo que o jogo e a brincadeira oferecem: a criatividade gratuita. Exceto o “intervalo”
para o recreio, que merece uma discussao a parte.

Em se tratando do ambiente da pré-escola, afirma Kishimoto (1999) que
muitas teorias do inicio do século (a exemplo da froebeliana e da escola nova)
pregavam o uso do jogo na fase de ingresso e adaptacdo da crianca a escola. Mas
essa adaptacdo se dava por meio da introducdo de jogos orientados que visavam
introduzir temas da vida adulta (a exemplo das matérias de geometria ou gramatica) e
fugiam propositalmente do encontro com o lidico e gratuito da brincadeira, que se
assemelha aos propésitos do jogo literario.

Para acentuar esta situacdo, os livros escolares, em sua chegada,
contribuiram para a exclusdo ainda mais intensa do texto literario e do jogo infantil,

pois segundo Cademartori (1999: 30):

Se apreciassemos as caracteristicas dos textos e autores mais
intensamente presentes nos livros escolares, concluiriamos logo que eles
consagram a regra e sufocam aquilo que se quer dizer, procuram separar
0s sujeitos das propriedades da linguagem, ignorando que o desejo é
determinado e estruturado pela linguagem e que o homem n&o existe fora
dela.

No jogo, assim como na literatura, os sentimentos humanos podem ser
expressos: 0dio, paixdo e prazer andam de méos dadas auxiliando a crianca a refletir
sobre sua condicdo em relacdo ao mundo em que vive ou ao colega que com ela
participa da brincadeira. Mas o cotidiano e a sociedade, com seus valores
massificados e fingidores de gratuidade e prazer, tém tentado oferecer menos,
induzindo a crianca a pensar que esse “menos” € o bastante.

Segundo Weiss (1993; 24), é “através do brinquedo que a crianca inicia sua
integracdo social, aprende a conviver com 0s outros, a situar-se frente ao mundo que

a cerca. Ela se exercita brincando”. O brinquedo, portanto, € necessario a
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socializacdo e formacdo de um conhecimento de mundo. Porém, nota-se que a
cultura industrial tem tentado tomar da crianca a capacidade de criar o seu préprio
brinquedo, oferecendo-lhe o objeto pronto, tornando-o proprietario e ndo inventor
daquilo com que brinca, tentando impedi-lo de imaginar.

Conclui Weiss (1993:22) que:

No universo dos brinquedos ocorre 0 mesmo que no mundo artistico, onde
convivem projetos voltados as novas descobertas técnicas, com outros
ligados a técnicas tradicionais rudimentares.

O desafio cabe ao adulto, que deve desenvolver uma visao critica
consciente, pois s6 dessa forma propiciara a crianca diversas
possibilidades de desenvolvimento, sem que uma exclua radicalmente a
outra.

Acreditamos que o adulto deve agir para oferecer possibilidades as criancas
de encontros com a arte, o brinquedo e a imaginacdo. Talvez a “pessoa grande” mais

préxima de realizar isso seja o professor, como mediador.

1.4. Sobre ilustragdes

A importancia das ilustracfes para os textos poéticos, principalmente se
direcionados a um publico infantil, € enorme. Muitas criancas, quando ndo sabem ler o
texto verbal arriscam uma leitura do texto ndo-verbal.

Alias, as ilustragbes, enquanto modalidades de imagens, em nossa
sociedade atual assumem grande importancia e chegam a se fazer presentes em
nossas vidas antes mesmo do texto verbal, que exige um pouco mais de convivéncia
para a sua apreensao.

Teorizando a respeito da imagem, Manguel (2001: 370) afirma que traduzir
por meio de imagens a palavra escrita, ou as idéias, data de tempos remotos, mas
alcangou seu auge com o humanismo, entre os séculos XV e XVI.

De acordo com o autor:

as imagens, assim como as histérias, nos informam. As que formam o
nosso mundo sdo simbolos, sinais, mensagens e alegorias. Ou talvez
sejam apenas presencas vazias que completemos com a nossa
experiéncia ou o nosso desejo. De qualquer forma, assim como as
palavras, as imagens sdo a matéria de que somos feitos (2001, apud
Cortez 2004: 370).

A partir desta afirmativa, podemos refletir a respeito do poder que tém as
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imagens de nos revelar a nés mesmos enquanto individuos e de se articularem com
as palavras (de um poema, por exemplo) para, juntas, dizerem um pouco de nés e da
vida. Talvez seja por isso que, na atualidade, praticamente a grande maioria dos livros
de Literatura Infantil a que temos acesso fazem uso da ilustragdo como maneira de
dialogar com o texto escrito, trazendo ao leitor a possibilidade de ler um texto por meio
de duas vis@es, que podem ser diferentes ou complementares, mas num mesmo
suporte: o livro.

Nos livros de Manoel de Barros, as ilustracdes podem aparecer de varios
modos, porém, sempre chamando a atencdo do leitor, que pode dar-se pelo impacto,
ou pelo agucar da sensibilidade. Num livro, podemos encontrar a delicadeza do
trabalho manual com que séo feitas as ilustracbes a partir de bordados, ou de
desenhos feitos a méo com o uso de carvao e materiais naturais. Noutro, as imagens
surreais com que nos sdo apresentadas sédo ilustracdes feitas ou com tintas a 6leo,
auxiliadas pelo recurso da computacéo grafica.

Observamos que os textos e suas ilustracbes conseguem promover uma
articulagéo entre si, e os dois possiveis narradores (da imagem e do texto)'® interagem
mutuamente contribuindo para uma melhor compreensao do todo. A proposta do
autor do texto verbal, possivelmente, é a de que o leitor precisa ser mais sensivel em
relacdo a poesia e a vida, com isso agucando sua sensibilidade também por meio das
ilustracdes.

Segundo Faria (2005), a leitura sensivel pode ser uma das portas de entrada
para a leitura proficiente, ela é uma das primeiras que realizamos quando entramos
em contato com um texto. Esse tipo de leitura se caracteriza pelo descompromisso em
relagdo ao entendimento apenas racional (ou analitico) sobre o texto e exige do leitor
gue também se deleite com as palavras, se envolva com o titulo, por exemplo, e
procure depreender 0s temas e caracteristicas gerais do livro a partir das imagens que
acompanham o texto escrito.

Para a autora, um livro de Literatura Infantil de qualidade é aquele que
promove uma articulagdo entre texto e imagem, em que ambos o0s elementos
contribuem para uma compreensao do todo. Faria (2005) defende que, nos livros com
ilustracdes, estas se mostram como uma segunda narrativa, uma segunda voz que
dialoga com o “narrador do texto”.

Levando-se em consideracdo o fato de que a extensa maioria dos livros de

literatura dedicados ao publico infantil apresenta ilustracdes, podemos afirmar que

16 Segundo Faria (2005:39), a narrativas ilustradas apresentam dois possiveis narradores: o do
texto verbal e o do texto ndo verbal que, juntos, constroem uma idéia geral sobre o texto verbal
e sugerem ao leitor que ha varias possibilidades de leitura de um mesmo texto.
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essa se transformou em uma de suas principais caracteristicas, tendo em vista a atual
producédo de livros para criancas. Tal afirmacdo pode ser complementada tendo por
base algo intrinseco do texto literario: ser polissémico. Tal caracteristica de ser aberto
para vérias leituras — estando estas, contudo, voltadas para as possibilidades que o
texto apresenta — implica, por exemplo, na que € feita pelo ilustrador. Esta, todavia,
apesar de amparada em sua visdo sobre o texto, também est4 aberta a outras
sugestdes.
Segundo Costa (In: Ceccantini, 2004:329):

Os textos dedicados ao publico infantil, quase invariavelmente, na
atualidade, sao ilustrados. As imagens junto a esses textos adquiriram um
papel fundamental, pois propiciam as criancas um elemento atrativo. As
imagens, em primeira instancia, funcionam como elemento facilitador da
aproximacdo dos leitores infantis com o livro. Tornam mais agradavel e
estimulam as criancas a leitura. Transformam-se, entdo, em um poderoso
agente auxiliar na alfabetizacao e na formacéo do gosto pela leitura.

Ndo podemos esquecer que tanto o texto verbal quanto o ndo-verbal
apresentam, cada um, uma logica para a sua realizacdo. Geralmente, eles contam
uma mesma histéria a sua maneira (dentro das possibilidades do texto verbal e do
nao-verbal), proporcionando, ao livro como um todo, uma dupla narragdo. No caso da
poesia, sdo realizadas pelo menos duas experiéncias sensiveis com palavras e
imagens (tanto verbais, quanto ndo-verbais).

De acordo com Poslaniec (apud Faria, 2005:39):

A sequéncia de imagens proposta no livro ilustrado conta freqlientemente
uma histéria — cheia de “brancos” entre cada imagem, que, o texto de um
lado e o leitor cooperando, de outro, vao preencher. Mas a histéria que as
imagens contam ndo é exatamente aquela que conta o texto. Tudo se
passa como se existissem dois narradores, um responsavel pelo texto,
outro pelas imagens. Estes dois narradores devem encontrar um modus
vivendi que se traduzira, seja pela submissao de um ao outro (...), seja por
uma forma de afrontamento (...), seja por uma divisdo da narrativa: as
novas informacbes sdo trazidas sucessivamente pelo texto e pelas
imagens.

Por constituir-se também como uma narrativa, as imagens, ou a ilustra¢éo do
livro infantil, oferecem brancos a serem preenchidos pelo leitor, de acordo com sua
recepgdo do texto. Com essa recepcao, o leitor cria sua propria estoria, aliando-a a
suas vivéncias, suas experiéncias de mundo.

Para Camargo (1990), a ilustracdo de livros infantis assume o papel de

iniciadora no mundo da arte, j& que para muitas crian¢as o acesso ao livro é também
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mais facil do que a ida a museus, galerias, etc. E, principalmente por conta da
facilidade com que pode ser manuseado, o livro torna-se um veiculo de facil acesso.

J& no caso do ilustrador, o livro é, para ele, um meio de divulgacdo ampla de
sua obra, tendo em vista que as tiragens sdo de alguns mil exemplares. Contudo, vale
lembrar que as leis de mercado também agem no caso da divulgacao das ilustracées
por meio de livros infantis: muitas vezes o numero e o tipo de paginas e a
diagramacdo dos desenhos é realizada tendo em vista as limitagdes econémicas da
editora e ndo a necessidade de expresséo dos ilustradores.

N&o se trata exclusivamente do colorido dos livros, que muitas vezes néo
conta tanto para a imaginagdo, jA& que antigamente as ilustragcbes se davam
geralmente em uma Unica cor, geralmente o preto sobre a pagina branca. Mas o
“colorido” dos livros é um fato que devemos levar em conta, mesmo porque ele
influencia na afei¢cdo da crianca (principalmente na de hoje) sobre o livro e também na
analise dessas ilustracfes, quando se compara o didlogo promovido entre o texto
verbal e o ndo-verbal. E, para muitos meninos e meninas da época atual, a presenca
de cores e elementos que chamem a sua atencdo para o livro sdo essenciais, tendo
em vista que os desenhos de TV e os filmes s@o concorrentes substanciais da leitura.

Sugere Camargo (1999: 159) que os textos ndo verbais sdo compostos por
dois tipos de elementos: os narrativos e os plasticos. Os elementos narrativos estdo
ligados aquilo que é representado; compdem, para nés, a narrativa ndo-verbal, sendo
facilmente depreendidos porque sugerem o movimento narrativo de um didlogo ou do
préprio enredo. Para o autor, estes sdo elementos voltados para “figuras de linguagem
visuais”, a exemplo da metafora e do indice.

Por sua vez, os elementos plasticos se relacionam com a forma ou com o
como a ilustracdo é representada e podem ser depreendidos através da observacdo
de uma linha (reta, curva, aberta, fechada, etc.), uma cor (naturalista, afetiva, visando
efeitos estéticos, etc.), uma luz (definindo volumes, relevo, profundidade, etc.), etc.

Mas, para Camargo (1990), apesar de lancar méo de elementos plasticos ou
narrativos, o mérito da ilustracdo considerada rica esta no fato de que ela, mesmo
tendo o compromisso de dialogar com o texto verbal, ndo tira do leitor o prazer de
imaginar e termina por sugerir uma segunda leitura do texto.

Vale lembrar que, para Camargo (1990), o ato de imaginar ndo esta alheio as
pessoas comuns, sendo imanente a qualquer ser humano, pois “as imagens — 0s
simbolos — pertencem a nossa experiéncia passada e apontam em direcdo ao futuro”
(p.170).
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Tendo em vista esta citacdo, ndo se deve esquecer que 0 mais importante
para a producdo artistica direcionada a crianca é o compartilhar conhecimentos ou
experiéncias e ndo ensinar ou explicar, pois segundo Camargo, ao se fazer isso se
esta fazendo qualquer coisa, menos arte, algo que muitas vezes os desenhos

televisivos e os filmes nao fazem.
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2. ENTRE A IMAGEM E A PALAVRA

2.1. Um menino que brinca com um avido

No livro Exercicios de ser crianca (1999), temos duas narrativas ilustradas
por bordados, — uma sobre um menino (O menino que carregava agua na peneira) e
outra sobre uma menina (A menina avoada'’), além de um poema de abertura, sem
titulo, que também compde o livro.

E interessante salientar que os bordados, que ilustram o livro, foram
realizados pelas proprias irmas do ilustrador (Demdstenes) sobre os seus desenhos, o
gque se encaixa bem na proposta das narrativas do livro, ja que elas tratam de criancas
em convivio com pessoas de suas familias.

Um dos primeiros aspectos do livro Exercicios de Ser Crianca (1999), que
chamam a atencdo de qualquer leitor, provavelmente refere-se as ilustracdes ou
imagens visuais, a caracteristica peculiar com que elas se apresentam: sdo bordados
sobre desenhos. Mas, acima de tudo, bordados com significado, que dialogam com o
texto e a obra de Manoel de Barros o tempo todo.

Este € um dos primeiros livros lancados pelo autor com roupagem, pelo
menos a principio, voltada para um publico determinado: as criangas. Ainda, é um livro
cujo tamanho pode ser comparado ao de uma folha de papel A4, o que também
chama a atencdo desse publico, convidando-o para a brincadeira imediata com a
imaginacao, por exemplo. O colorido e os personagens desenhados no livro convidam
para o mergulho nas memorias da infancia, e isso também em relacdo aos adultos-
leitores.

No poema de abertura do livro, diante de uma pergunta poética do filho no
aeroporto (“— E se o avido tropicar num passarinho?”; e, logo em seguida, “- E se o
avido tropicar num passarinho triste?”), os pais, aflitos por ndo saberem dar-lhe uma
resposta, acabam concluindo que “Com certeza, a liberdade e a poesia a gente

aprende com as criancas”. Trazemos 0 poema nha integra, a seguir, para apreciagao:

No aeroporto, 0 menino perguntou:

- E se o avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e nao respondeu.

O menino perguntou de novo:

- E se o avido tropicar num

passarinho triste?

A mae teve ternuras e pensou:

Sera que os absurdos ndo sédo as maiores

" Esta segunda narrativa fora publicada anteriormente no livro Compéndio para uso dos
passaros (1961), como uma homenagem do poeta Manoel de Barros a sua filha Martha Barros.
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virtudes da poesia?

Sera que os despropoésitos ndo sdo mais
Carregados de poesia do que o bom senso?
Ao sair do sufoco, o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente
Aprende com as criancgas.

E ficou sendo.

Neste poema, a mae e 0 pai sdo postos em xeque pelo filho, que faz uma
pergunta poeética, tendo em vista um contexto: “E se o0 avido tropicar num passarinho
(triste)?”. Lembrando que essa pergunta poética é feita hum ambiente totalmente
antipoético (pelo menos a principio): um aeroporto; e sobre um veiculo que é simbolo
da modernidade e do avanco tecnoldgico: o avido.

Observa-se também a reacdo do género masculino e a do feminino,
representados, ambos, respectivamente pelo pai e pela mée: o pai, inicialmente, ficou
torto e ndo respondeu; ja a mae, teve ternuras, mas ao mesmo tempo pensa sobre o
gue o filho perguntou; finalmente, ap6s observar o que a mée fala, o pai reflete e
chega a uma concluséo l6gica e ao mesmo tempo sensivel.

O que significa essa contraposicdo entre ternura versus reflexdo? Podemos
dizer que, para se chegar a uma compreensdo do que sugere a poesia de Manoel de
Barros, é necessario fazer uma jungdo entre a sensibilidade e a reflexdo. E aprender
com as criangas alguns principios para se viver € um exemplo de como por em pratica
essa idéia.

O que aconteceria se pais e maes reagissem dessa maneira com relacao as
perguntas dos filhos? O que aconteceria se todos os pais refletissem, as vezes, s6 um
pouquinho, sobre o que as suas criancas dizem? Mas o poema de Manoel ndo esta
querendo ser moralista. Sua intencao ao levar-nos a refletir desse modo, talvez tenha
por base principios poéticos recorrentemente trazidos por seus poemas'®: “Com
certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criancas”.

O poema como que faz as vezes de um prefacio ao livro. Ele fala sobre
criancas, pais e maes e suas reacdes diante de momentos que despertam percepcao
poética. Com suas duas narrativas (“O menino que carregava agua na peneira” e “A
menina avoada”), o livro vem tratar também deste aspecto do cotidiano das criancas.
Contudo, séo acrescentadas brincadeiras, sonhos e imaginagéo até o grau maximo as
experiéncias vividas pelos seus personagens.

Especificamente para o poema de abertura, € interessante chamar a atengéo

para a ilustracdo que auxilia sua leitura:

'8 varios sdo0 os poemas que tratam da tematica da infancia em Manoel de Barros, como ja
citamos ao longo deste trabalho. Para ndo nos repetirmos, citamos os poemas dos livros
Memorias Inventadas: a infancia e Memodrias Inventadas: a segunda infancia.
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(ILUSTRACAO 1)

S&o meninos e meninas (mais do sexo masculino do que do feminino) como
gue fantasiados de passarinhos, ou imitando avifes (com asas cheias de penas). Eles
estdo voando, ou no chado, preparando-se para voar. A cor predominante dos
passarinhos é a amarela, contudo, varias outras cores podem ser encontradas, o que
torna os meninos-passaros bastante coloridos. Ainda, sdo acompanhados por um
pequeno avido bastante colorido que estd bem préximo de onde se localiza o poema.
Este avidozinho esta voando em linha reta em relagdo ao vdéo das criancas-
passarinhos, que parecem ser mais livres, sem um caminho especifico a ser
percorrido.

Todo o livro tem como pano de fundo a cor laranja, que se assemelha muito
a das terras propicias ao plantio: uma cor meio amarronzada, que pode ter relacdo
com a fertilidade da terra, e também com o seu aspecto encharcado.

Segundo Farina (1986), o nome amarelo deriva do latim amaryllis e simboliza
a cor da luz irradiante em todas as direc6es. Ainda, o autor afirma que as associacdes
afetivas do amarelo estao ligadas a: idealismo, conforto, alerta, gozo, ciime, orgulho,
esperanca, idealismo, egoismo, inveja, 0Odio, adolescéncia, espontaneidade,
variabilidade, euforia, originalidade, expectativa.

Ja quanto a cor laranja, o nome origina-se do persa narang, e do arabe
naranja, simbolizando o flamejar do fogo. Suas associagfes afetivas estdo ligadas a:

forca, luminosidade, dureza, euforia, energia, alegria, adverténcia, tentacdo, prazer,
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senso de humor.

Das associac¢des que podemos fazer - tendo em vista a recorréncia das duas
cores na imagem acima e ao longo do livro -, a alegria e a euforia serdo,
provavelmente, os sentimentos que véo refletir as sensagfes dos leitores quando se
aproximem do texto ndo-verbal. A idéia de luz também se coaduna com a proposta do
texto ndo verbal, pois h& nas imagens uma espécie de luminosidade que irradia, como
a convidar os leitores para descobrir de que é feita tal claridade que parece também
aquecer, dando ao texto um certo ar de aconchego.

O vbo dos passarinhos se contrapde ao espaco terrestre, simbolizado por
um pouquinho de mato verde que se encontra ao pé da pagina. Deste modo, um céu
tdo alaranjado pode nos dar a sensa¢do de ser 0 espaco onde se pode voar com
caracteristicas muito mais férteis do que em qualquer outro ambiente. Prova disto é o
fato de que é neste espac¢o que as criangas estédo brincando.

O poema, portanto, funciona como um prefacio ao livro, pois trata de uma
crianca que, na contramdo do ambiente onde se encontra, de dentro do carro, no
aeroporto (que nos remete a idéia do dinheiro, rapidez, resolucdo de negocios,
caracteristicas comuns do capitalismo moderno) chega a fazer uma pergunta
considerada totalmente absurda para os pais, dois adultos: 0 que aconteceria se um
avido batesse num passarinho?

Observando a pergunta do menino, ela ndo nos parece inusitada. Pelo
contrario, parece normal. Se um avido bate num péassaro, é provavel que ocorra um
acidente. Contudo, o modo como ela é feita e a linguagem utilizada pelo locutor torna-
a bastante terna (“tropicar” — palavra ndo muito usual, que nos conduz a imagem de
um gigante tropecando em algo pequeno, como numa pedra; “passarinho” — diminutivo
que lembra expresséo de ternura) e, mais ainda, demonstra que a preocupagdo do
menino ndo é em relagdo ao avido e ao acidente que ele pode sofrer, mas em quao
machucado vai ficar o passarinho, se bater num avido. Desta forma, 0 menino da mais
valor a este pequeno ser da natureza — o passaro -, do que ao avido — simbolo da
modernidade.

A ilustracdo parte do mesmo ponto de vista, pois, a0 mostrar varios meninos-
passaros brincando liviemente em contraposi¢cdo ao avido, também parece mostrar
que ha uma certa valorizacdo do que a crianca faz, em contraposicdo aquilo que é
simbolizado pelo aviéo.

Vale ressaltar que ao observarmos o modo como € construido 0 poema

(varias perguntas, tanto da crianca quanto da mae; além de varios momentos de
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parada e reflexdo relativos ao pai, que ao final chega a uma conclusdo) os trés
personagens (pai, mae e filho) parecem refletir de modo mais terno em relagéo ao que
o filho propde. Deste modo, parece ndo haver um conflito. Apenas um deles — a
crianga — (que também tem a sua simbologia ao ser alheio ao pragmatismo vazio)
chamou a atencéo dos outros dois adultos para a beleza daquele momento.

Do mesmo modo se comporta a ilustragdo, ndo querendo colocar o avido
contra 0s meninos-passarinhos. Pelo contrario, eles parecem estar em harmonia, o
gue € comprovado pelos materiais e cores do avido que se assemelham bastante aos
utilizados para a ilustragdo dos meninos-passaros.

A nosso ver, a énfase de ambos os textos (verbal e ndo-verbal) se da em
relacdo a capacidade imaginativa da crianca que, através de seu olhar para o mundo e
de seu modo peculiar de se expressar (que brinca com a linguagem e € a0 mesmo
tempo terno e sensivel), contagia os adultos, aqueles que, tdo voltados para os
afazeres pouco sensiveis do trabalho e da necessidade de ganhar dinheiro para a
sobrevivéncia, esquecem de usar a imaginacao de modo sensivel.

Tendo em vista a abertura do liviro com um poema téo rico, ja se imagina o
que vird com a narrativa poética escolhida para este trabalho: O menino que carregava

agua na peneira.

2.2. Os despropoésitos do  Menino que carregava agua na peneira

Os textos de Manoel de Barros sugerem — a partir da valorizacdo da
natureza, e das coisas simples de nosso ambiente, a exemplo dos sabugos de milho®®,
das cacarolas velhas®, que aparecem em seus poemas — uma nova experiéncia de
recolha lirica que busca convencer o leitor de que ele precisa ser mais sensivel ao
lancar seu olhar para as coisas que o rodeiam. Esse olhar deve aproximar-se do das
criangas, a procura da inventividade intrinseca que possuem e do gosto pelas coisas
sem feitio™. A valorizacdo da crianca da-se em razéo de ser considerada como um
“ser poeta”, o que faz com que o poeta, o artista, persiga as qualidades sensiveis que
a infancia proporciona.

Seus textos ainda buscam conduzir o leitor a uma comunhao de sentidos, em
gque as sensacdes do corpo, como olfato, visdo, paladar, tato e audicdo, se misturam,

promovendo uma experiéncia poética inovadora. Essa comunh&o se delineia entre os

9 Poema 10. In: Barros, 1996.

“pPoema IV. In: Barros, 1998.

L Coisas sem feitio & uma express&o bastante utilizada por Manoel de Barros em seus poemas
e refere-se ao gosto do poeta por falar das coisas que ndo sao produzidas exclusivamente com
objetivo mercadoldgico, coisas que sao elaboradas partindo-se na imaginacéo e criatividade,
sem fins pragmaticos.
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sentidos do corpo, a natureza, os objetos de nosso ambiente e o texto poético, em
busca do objeto sobre o qual ira tratar na poesia. A agua permeia varias das
experiéncias sugeridas.

Os versos de Manoel de Barros sdo predominantemente livres. E, de acordo
com a sua perspectiva poética, ndo had muito espaco em seus textos para a
objetividade da rima ou da métrica. H4, sim, ritmo. Todavia, este mesmo ritmo dialoga
com 0s seus propositos poéticos: buscar as coisas simples e ir pesca-las na boca dos
andarilhos, das criancas, dos seres que estao alheios a sociedade pragmatica e que
se recusam a participar da fragilidade do mundo capitalista contemporéaneo.

Segundo o conceito de ritmo, veiculado por Paz (1996: 11):

Assim, todas as expressdes verbais séo ritmo, sem exclusdo das formas
mais abstratas ou didaticas da prosa. Como distinguir, entdo, prosa de
poema? Deste modo: o ritmo se da espontaneamente em toda forma
verbal, mas s6 no poema se manifesta plenamente. Sem ritmo, ndo ha
poema; s6 com o0 mesmo, ndo ha prosa. Pela violéncia da razdo, as
palavras se desprendem do ritmo; essa violéncia racional sustenta a prosa,
impedindo-a de cair na corrente da fala onde ndo regem as leis do discurso
e sim as da atracao e repulséo.

Deste modo, podemos inferir que o ritmo do qual a poesia de Manoel de
Barros busca aproximar-se parece reportar-se a constancia da fala cotidiana, daquela
defendida pelos matutos, moradores de cidades interioranas. Percebe-se que talvez
haja uma tentativa de aproximar-se do ritmo primitivo, anterior & prépria linguagem,
buscando-se estar alheio ao racionalismo daquela fala que representa a rapidez e a
falta de conteddo complexo das relagfes vazias, regidas pelo capital.

O poema O menino que carregava agua na peneira apresenta varios desses

aspetos:

O menino que carregava agua na peneira
(Manoel de Barros)

Tenho um livro sobre aguas e meninos.
Gostei mais de um menino
gue carregava agua na peneira.

A mée disse

gue carregar agua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele para mostrar
aos irmaos.

A mée disse que era 0 mesmo que

catar espinhos na agua
O mesmo que criar peixes no bolso.
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O menino era ligado em despropositos.
Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mée reparou que 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

Com o tempo aquele menino

que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar 4gua na peneira

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo gue carregar agua na
peneira.

No escrever 0 menino viu
gue era capaz de ser
novica, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o véo de um péassaro
botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor!
A mée reparava 0 menino com ternura.

A mée falou:

Meu filho vocé vai se poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens.

E algumas pessoas vao te amar por seus despropositos.

Antes de partirmos para uma discussdo a respeito do conteddo do poema,
devemos chamar a atencdo para algumas figuras de repeticdo que podem ser
observadas no texto acima, a exemplo do paralelismo e da anafora.

Como nos informa Coelho (1980: 20), a anafora se constitui na repeticdo de
uma mesma palavra ou grupo de palavras no principio de frases ou versos
consecutivos. Para demonstra-la, observe-se, por exemplo, a repeticdo, ao longo de
todo o texto, da expressdo “a mae disse”, ou mesmo a seguinte estrofe, onde a
expressao “com o tempo” é enfatizada: “Com o tempo aquele menino/ que era
cismado e esquisito/ Porque gostava de carregar agua na peneira/ Com o tempo
descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar agua na peneira”.

Quanto ao paralelismo, a autora acima citada afirma que esta é uma figura

de linguagem que tem como caracteristica principal o estabelecimento de um
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paralelismo de idéias através de frases, palavras ou oracbes com funcdes sintéticas
idénticas, onde determinadas expressfes (ndo s6... mas também; mas; tanto quanto,
etc.), que trazem consigo a idéia de paralelo estabelecido entre uma idéia e outra,
acabam por criar um processo de ligacdo por coordenacgédo. Tal fato linglistico ocorre
em alguns versos e estrofes do poema, a exemplo de: “O menino era ligado em
despropoésitos. /Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos”; ou “O menino
aprendeu a usar as palavras. /Viu que podia fazer peraltagens com as palavras. /E
comecou a fazer peraltagens”.

Nos versos acima, a idéia de paralelismo pode ser observada. Contudo, as
expressdes utilizadas ndo se adequam perfeitamente as dos exemplos trazidos pelo
manual de retdrica da professora anteriormente citada. Pelo contrario. As “frases-
versos” de Manoel de Barros apresentam um paralelismo préximo ao da fala, onde um
menino “despropositado”, que aparece numa frase, tem sua caracteristica mais
intrinseca estabelecendo um paralelo com a vontade de “montar uma casa sobre
orvalhos”, na frase que segue. E como se o poeta estivesse a reforcar a idéia trazida

AN

pelas expressodes “isto €”, ou “por isso”.

Em outro momento, o mesmo menino, que sabe usar as palavras de
maneira fenomenal, por conta disto, resolve fazer peraltagens com as palavras. Neste
caso, a expressao “por conta disto” fica subentendida, ou mesmo a seguinte idéia,
refor¢cada pela expressao “ndo so... mas também”: o menino ndo sé aprendeu a usar
as palavras, mas também quis fazer peraltagens com elas.

A razdo pela qual o poeta faz uso dessas figuras especificas de linguagem
talvez seja a prova pela qual se pode afirmar que a sua intencdo € tornar o texto
poético 0 mais proximo possivel da fala cotidiana, pois ao observarmos as pessoas ao
falarem de seu modo mais corriqueiro iremos perceber que fazem uso continuo do
paralelismo ou da repeticdo de palavras, que pode se dar também no inicio de uma
frase, como ocorre na anafora.

Diante de tal constatacdo, poderia se incluir como uma certa “figura de
repeticdo corriqueira da linguagem humana” as rimas internas, que ocorrem também
no poema acima, como a exemplo do seguinte trecho: “A mae reparou que 0 menino/
gostava mais do vazio /do que do cheio. / Falava que 0s vazios sdo maiores/ e até
infinitos”. Observe-se que os verbos gostava e falava, na primeira estrofe, promovem
uma espécie de rima que também se aproxima da fala.

No texto acima, ao observarmos a disposicdo dos versos na pagina,

percebemos que eles estdo distribuidos como a formar, de modo encadeado, um
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poema. Contudo, quando os observamos no livro, eles perecem estar dispostos
aleatoriamente, como frases soltas que véo sendo ditas sobre o personagem principal
e que, juntas, ddo um encadeamento I6gico a histéria que vai sendo contada.

Pelo menos a primeira vista (numa leitura menos atenta), ndo conseguimos
detectar rimas, métrica ou figuras de linguagem, nem mesmo as referentes a
sonoridade. Isso nos leva, consequentemente, a ver o texto como prosa. E,
observando-o de modo mais atento, encontramos, nele, alguns dos principais
elementos da narrativa, como: personagens, tempo, espaco, narrador e enredo com
cadéncia logica.

E qual seria a conseqiiéncia, para o texto, advinda da presenca de tais
elementos? De certo, contribuem para a riqueza do texto, jA que, ao misturar
caracteristicas (conteudisticas, por exemplo) do texto poético a tragcos (estruturais, por
exemplo) elementares da prosa, possivelmente o poema-narrativo nos faz pensar que
as regras delimitadas sob a justificativa escolar de facilitacdo ao didatismo nem
sempre devem ser seguidas, em se tratando de arte, ja que elas podem castrar, de
certa forma, a criatividade do artista. Portanto, analisemos as possiveis consequéncias
para o texto da presenca dos elementos narrativos citados acima.

Quanto aos personagens, apontamos, de imediato, o0 menino e a mée, ja que
sdo pessoas. Mas o que diriamos do monge, da novica e do mendigo que o menino
chegou a ser? Podemos considera-los como personagens, jA que eles se mostram
como participantes da narrativa? Neste poema, os seres criados pela imaginacdo do
menino também parecem participar do poema, compondo-o.

Em seguida, o tempo. Ao lermos o poema, temos a impressdo de estarmos
num certo tempo narrativo, mas qual? Talvez o tempo da infancia de um menino que
descobria as primeiras licbes de como ser poeta, por meio de brinquedos inventados
por ele mesmo, tendo em vista o seu proprio ambiente. Ou o tempo dado pelo
narrador, o qual aparece no inicio do texto, afirmando que tem um livro sobre meninos
e aguas, mas que gostara mais do menino que soube trazer a agua para a sua vida e
transforma-la numa nova experiéncia, através de sua imaginacdo: “Gostei mais de um
menino que carregava agua na peneira”.

Aproveitando o viés do narrador, percebemos, logo no primeiro verso do
poema, um narrador que se apresenta em primeira pessoa. Contudo, esse € o Unico
momento em que esse narrador vai aparecer de fato. No restante do texto, hdo o
iremos localizar mais de forma direta. As falas sdo ora da mée ora do menino e as do

menino, a certa altura, se sobrepdem as da mée, num gesto de maturidade®.

?2No decorrer deste tpico, ainda trataremos sobre este assunto.
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Finalmente, resta-nos o espaco. Em que ambiente estd sendo narrada a
histéria e que espaco a delimita? O espaco sugerido pode ser tanto o da imaginagéo
do menino, como também o que o narrador em primeira pessoa constroi ha narrativa,
pois é ele que perece guiar os caminhos do enredo. Com sua fala no inicio do texto, o
narrador deixa pistas de que foi ele que leu uma histéria ou a vivenciou e, por isso,
reconta-a agora, a partir de sua visao.

Com relacgéo ao titulo do poema, o que inicialmente chama a atencéo € o fato
da surpreendente atividade do menino de “carregar 4gua na peneira”. O modo como
se perfaz a enunciagdo do titulo também é significativo: € “0” menino (artigo definido),
e ndo “um” menino (artigo indefinido), o que provavelmente chama os leitores para um
envolvimento maior com tal personagem que sera definido ao longo do texto. Mas que
menino é esse? Esta pergunta é feita pelo leitor curioso que, na intencao de buscar
uma resposta, parte para a leitura do texto.

O titulo da narrativa encontra-se em pagina anterior a do inicio do texto

propriamente dito. E vale a pena comentar a ilustracdo que Ihe acompanha:

-
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i ndpeheira’;

(ILUSTRACAO 2)

Nesta ilustragdo, podemos ver um menino que “carrega’ letras do alfabeto
gue escorrem da peneira, acompanhadas da 4gua que as ajuda a se locomover. O
menino esta pensativo, mesmo dispondo de alguns de seus brinquedos (0 que nos

levar a pensar que isso € uma contradicdo, ja que o menino poderia estar brincando,
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alegre, com tais brinquedos), como a peneira, a 4gua e o chapéu de marinheiro (este
ultimo acrescentado pelo narrador do texto ndo-verbal, provavelmente como uma
leitura do menino afeito as coisas da agua).

O pano de fundo da pagina apresenta a mesma cor laranja recorrente ao
longo do livro, representando, possivelmente, a terra e sua fertilidade, além da alegria,
ja que muitos pontinhos amarelos ou brancos, que nela podem ser encontrados, talvez
queiram referir-se a plantagdes ou objetos que séo trazidos pelo vento, a exemplo do
pélen das flores, pétalas de rosas ou sementes. Aqui, acreditamos caber a analogia da
terra com a imaginagdo do menino, ja que, em seu trabalho de poeta, provavelmente
terd de usar a imaginacao para fertilizar as palavras que saem de sua peneira.

Esta ilustracdo também chama a nossa atencédo para o fato de que o menino
estd solitario e pensativo, 0 que nos leva a fazer outra analogia, agora do trabalho do
poeta adulto com o do poeta-mirim: como a sua atividade de carregar agua na peneira
€ natural ao seu “ser-poeta”, o trabalho do menino de ser poeta €, como o de varios
poetas, solitario e exige muita concentracdo, além do uso recorrente da imaginagao.
Ao mesmo tempo, pela leitura da imagem, o colorido e a alegria que a cor laranja
passa a nos leitores parece nao ser capaz de suplantar uma certa tristeza que vem do
menino-poeta, uma tristeza provavelmente natural aos “poetas grandes” ou de todas
as idades, ja que sao criticos (apaixonados) da sociedade e do homem, conhecendo
os defeitos deste ser.

Voltando ao texto verbal (também trazido acima, junto com a ilustracéo),
como ja dissemos, logo no inicio do texto um “eu” implicito se pronuncia: “Tenho um
livro sobre aguas e meninos/ Gostei mais de um menino que carregava agua na
peneira”. A presenca desse eu implicito € caracteristico dos poemas de Manoel de
Barros. E essa informagédo impulsiona uma questdo sobre toda a obra do poeta
Manoel, que é a de saber quem é esse eu implicito que ora se mostra e ora se
esconde j& que ele pode ser visto pelos leitores, porém ndo se d& a conhecer mais
profundamente, como em narrativas em primeira pessoa, por exemplo. Provavelmente
por conta disto foi que Waldman (1996) classificou como eu-eliptico (que ora se
esconde, ora se mostra) o0 eu-lirico que aparece nos poemas.

E importante lembrar que, em alguns momentos, a poesia moderna atual se
da por este viés, buscando recorrentemente se camuflar em um eu-lirico que esta
presente, mas de forma implicita, como a simbolizar a prépria vivéncia da poesia ha
sociedade: ela esta presente, de forma escrita, para muitos, mas poucos sao 0s que a

percebem, os que com ela dialogam, lendo-a e vivenciando-a (Bosi: 2002).
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A poesia de Manoel de Barros parece se coadunar com esta visao, ja que os
seus textos apresentam-se muitas vezes quase como incognitas que somente seriam
desvendadas pelo leitor mais atento, que deseje mergulhar em sua poesia a ponto de
vivencié-la de modo profundo. Para este leitor, provavelmente, pouco importard saber
guem € o eu-lirico que o guia na jornada da leitura do poema, porque 0 mais
importante podera ser 1é-lo e com ele compartilhar sentimentos.

A ilustracdo a seguir acompanha as duas primeiras estrofes do poema:

(ILUSTRACAO 3)

Correr por entre 0 vento, sobretudo por um vento que se coaduna com a
nossa imaginacao, pode significar liberdade. E sdo possivelmente os sentimentos de
liberdade, alegria e entusiasmo, que nos tomam quando observamos a ilustracédo
acima. Nela, temos um menino que é acompanhado por pipas coloridas, que se
mostram leves e voadoras, mas ndo sé por conta de alguns artificios do ilustrador, a
exemplo do movimento de corrida que o menino faz, ou do modo como estédo
posicionadas as pipas, como também em razdo de esta mesma ilustracdo nos levar a
imaginar que ha um vento que por todos e por tudo passa naquele momento.
Lembrando que aqui também o narrador do texto ndo verbal acrescentou mais dois
brinquedos a atividade de ser poeta do menino: a pipa e o vento.

Observa-se que os brinquedos utilizados pelo menino, em ambos os textos

(verbal e nédo-verbal), constituem-se em didlogos promovidos entre 0 concreto e o
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inconstante. Concretos sdo a peneira e a pipa, mas as funcbes de ambos séo
modificadas, tendo em vista que, primeiro, a peneira ndo é conhecida usualmente
como um brinquedo, quanto mais masculino: € um utensilio doméstico. Ja a pipa € um
brinquedo infantil usualmente conhecido, mas que teve uma origem funcional, de
instrumento utilizado no oriente como estratégia de guerra (Kishimoto, 1999: 15).

Em relagdo a dgua e ao vento, que também se apresentam como brinquedos
para o menino, estes sdo elementos da natureza que tém como caracteristica a
inconstancia, mas que aqui sao utilizados como brinquedos extremamente eficientes,
tendo em vista a transformacao que a imaginacdo pode lhe proporcionar. Esta mesma
imaginacao que foi capaz de fazer a 4gua ser carregada numa peneira ou o vento ser
roubado para ser mostrado aos irmaos.

Segundo Held (1999: 29) “o fantastico [referindo-se a imaginacéo], assim, &
feito de insdlito, e o insdlito, para nos, podera muito bem ser a realidade comum dos
outros”. Portanto, o que é real para o0 menino poderia parecer imaginario para nés,
assim como o que é real para nés poderia se dar de modo imaginario para o menino.

Mas talvez o que busca realmente o texto € que nos coloquemos no lugar do
menino e nos sintamos vivendo e brincando com aqueles seus brinquedos fantasticos.
E, tendo em vista esta troca de lugares, ndo se saberia onde estaria a imaginacao ou
onde estaria o que é real.

Ainda para a ilustragdo acima, observemos a pequena montanha pela qual o
menino-poeta caminha: da direita para esquerda, ela vai ficando mais grossa, mais
alta, a medida que ele a percorre. E porque da direita para esquerda e ndo da
esquerda para a direita? Talvez em raz&o do trabalho do poeta ir de encontro ao que a
sociedade prega como o correto, como o ideal, o “direito”. O poeta € aquele que vai
ficar a margem da sociedade. Ser poeta € um trabalho dificil, pois as glérias e riquezas
a serem encontradas serdo as da brincadeira com palavras e a de um olhar agucado
para perceber as coisas da vida, isso tendo por base um pensamento pragmatico, e ao
mesmo tempo voltado sempre para a imaginacgéo. E isso, de determinados pontos de
vista, € andar na contramao.

Outro aspecto a ser elucidado é o de que o menino-poeta do poema-
narrativo discutido estd sempre em contato com sua mae, que lhe diz o caminho a
percorrer e, possivelmente foi através dela que ele teve acesso aos principais
brinquedos para as suas travessuras: a peneira (utensilio doméstico utilizado pela mae
para a realizacdo de suas tarefas caseiras).

Vejamos 0s versos a segulir:
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A mée disse

gue carregar agua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele para mostrar
aos irmaos.

Ou:

A mae reparou gue 0 menino
gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores
e até infinitos.

Nos versos acima, reparemos a constancia com que o narrador se refere a
mae e aos “conselhos” dados por ela a si, que estéo ricos de artificios de linguagem,
utilizados para definir a atividade de ser poeta. E qual a importancia da mae do menino
neste texto? Pela sua sensibilidade, sensatez e vontade de que o filho seja feliz, a
mée assume um papel bastante importante neste texto. E ela que observa as atitudes
do filho e prevé a sua profissdo: ser poeta. Ndo emite juizo de valor quanto a isso,
porém expbe as adversidades pelas quais o filho ter4 de passar (“algumas pessoas
vao te amar por seus despropoésitos”) e parece dizer que apoiara o filho em sua
deciséo.

Segundo Weiss (1999:20), “o primeiro objeto referencial para as atividades
ladicas é o corpo da mé&e e o do pai”. No caso em questdo, a mée foi utilizada como
participante da brincadeira do menino. Por seu status de adulto, ela ndo deixou de dar
conselhos indiretos ao filho, mas também se envolveu na brincadeira, apoiando-o em
sua escolha e aceitando-a como boa. Alias, ela parece indicar os caminhos de
imaginacao a serem percorridos pelo filho para chegar a profissédo de poeta, conforme

sugeriam os trechos acima e sugerem também o texto e a ilustracéo a seguir:
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(ILUSTRACAO 4)

A ilustracdo acima parece concretizar ou tentar materializar um exercicio
imaginativo do ilustrador, tendo por base a sua leitura do texto de Manoel de Barros,
juntamente com a idéia de alegria que querem passar as bordadeiras, com suas
multiplas cores dadas aos peixinhos.

Se utilizarmos a obra do poeta para dialogar com a ilustracdo, chegamos a
pista de que em seus poemas ha a idéia de que a objetividade do pensamento deve
ser aliada a sensibilidade das criancas e, talvez por isso, o tragcado amarelo-claro da
ilustracdo pode estar querendo representar um grafico onde a crianca € classificada
como préxima do auge da atividade de ser poeta, a ela bastando apenas escrever o
gue sente e 0 que percebe do mundo, sobretudo porque as outras atividades cabiveis
a um poeta ela j& as domina, como a imaginacdo agucada e um olhar diferenciado
para o mundo, por exemplo.

Como seria possivel carregar peixes no bolso ou catar espinhos na agua,
sendo através de um exercicio sensivel das idéias ou por meio da imaginagao-
criativa? Note-se que ambas as atividades referem-se a brincadeiras que criancas
fazem; coisas impossiveis de acontecer de modo concreto, ja que 0 NOSSO COrpo ou 0S
elementos utilizados para tal ndo sdo capazes de realiza-las, a exemplo da calca, que
¢é feita de um tecido por onde a agua facilmente passaria, ou a nossa mao, com a

habilidade de nossos olhos, que mesmo assim ndo nos deixaria conseguir realizar a
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facanha de catar espinhos na agua. Portanto, sdo exercicios imaginativos, 0s
sugeridos pela mée para explicar qual é o trabalho que o poeta faz.

Voltando a personagem mae, ela parece ter a sensibilidade de perceber que
o seu filho € sensivel as coisas ao seu redor e, por consequéncia disso, vai ser poeta.
N&o se pode esquecer que mae € essa: provavelmente alguém que repara com olhar
de crianca para o0 mundo ao seu redor, d4 valor aos brinquedos do filho, a sua
inventividade, por exemplo, para modificar a funcdo pragmética da peneira e

transforma-la num brinquedo. Isso se reflete no trecho a seguir:

A mé&e reparou que 0 menino

gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores e até infinitos.

z

Essa mae é também uma mulher que, como o senso comum afirma, é
naturalmente mais sensivel e cuidadosa tanto em relacao ao filho, quanto as coisinhas
de seu ambiente. Portanto, estamos, nesta narrativa-poema, diante de uma relacao
entre mée e filho, entre uma mulher e uma crianga, entes para 0s quais o0 poeta
Manoel de Barros recorre, em sua obra, em busca de sugerir aos leitores, por meio
dos atos desses personagens, um modo mais simples e mais sensivel de olhar para
as coisas ao seu redor e convencer o leitor de que deve fazer comunh&o entre os
sentidos de seu corpo e as coisas, objetos de sua poesia.

Contudo, vale lembrar que os conselhos da mée aparecem no inicio e no fim
da narrativa, mas, no meio, 0 menino busca se desenvolver sozinho (“o menino viu”), a

partir do que a prépria mae lhe sugerira na parte inicial do texto:

No escrever 0 menino viu
gue era capaz de ser
novica, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

Foi capaz de interromper o véo de um péassaro
botando ponto final na frase.

O crescimento intelectual do menino é narrado também pelas ilustracdes que
refletem a sua caminhada para a formacédo poética, voltada para a natureza e para 0s
valores da infancia. Observe-se nas ilustragcfes abaixo o apego do menino em relagédo
a agua, as coisas simples e veja-se também o seu ambiente: nunca é o da cidade,
mas o de lugares que demonstram a proximidade com o natural, com arvores,
peneiras, chapéus de marinheiro, guarda-chuvas, plantacdes, flores, ventos e chuvas.

E interessante também observar que o menino parece parar no tempo
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comum, pois ele cresce, mas suas roupas ndo 0 acompanham nesse crescimento. Ha
uma evolu¢do do menino, porém ele continua sempre menino, com 0 mesmo chapéu
de marinheiro na cabega e com a mesma idéia sobre as coisas do mundo, a mesma
idéia poética: a de que as coisas simples, a dgua e a imaginacdo criativa podem
transforma-lo numa pessoa mais sensivel, num ser-poeta.

A narrativa é finalizada com a fala da mae, que explica, com pormenores

poéticos, fazendo uso da linguagem metaférica, o que vai ser o oficio do seu filho:

A mée falou:

Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com suas peraltagens

E algumas pessoas vao te amar por seus despropoésitos.

A compreensao das Ultimas palavras da mae (trazidas no trecho acima) é
auxiliada pela ilustracéo (logo abaixo) que apresenta 0 menino em uma certa cadeia

evolutiva, onde o seu tamanho parece mudar, mas as suas idéias sobre 0 mundo néo:

(ILUSTRACAO 5)

Na imagem visual acima, 0 menino parece ser composto por Varios de seus
“eus”, representados pelas varias imagens de si mesmo, divertindo-se com brinquedos
simples e comuns muito mais as pessoas modestas, como a pipa, 0 pedo, a corda, a

peneira, as latas e a sua caracteristica peneira pela qual a agua escorre como as
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atividades imaginativas também o fazem por seu pensamento.

Nessa ilustracdo, mais alguns brinquedos sédo acrescentados pelo narrador
do texto ndo verbal, o que mostra a construcdo, por ambos, do livro como um todo e
sugere ao leitor que assim também o faga, pois o texto verbal € polissémico e propicia

ao leitor que promova tal exercicio. Alias, sobre o assunto, Held (1999:30) afirma:

A verdadeira narracao fantastica é, de imediato, e por esséncia, suscetivel
de varias leituras, pode ser compreendida, sentida, vivida em varios
planos, revela-se multivoca. A narragdo fantastica convida, em suma, mais
que qualquer outra, a uma leitura aberta, ou mesmo a leituras sucessivas e
multiplas.

E esse exercicio imaginativo pode ser feito também a partir de alguns trechos
do texto poético, ja que ele foi construido tendo por base a imaginacdo do menino e a
comparacao metaférica realizada pela mée para explicar algo real, como o0 como se da
o trabalho do poeta. Essa linguagem utilizada no texto esta também bastante préxima
da fala cotidiana, que € comumente cheia de expressfes metafdricas, sem obediéncia

restrita a graméatica e com reinvencdo de palavras. Os exemplos a seguir podem

demonstrar isso:

1) Catar espinhos na agua
2) Criar peixes no bolso
3) O menino era ligado em despropositos

4) Encher os vazios com suas peraltagens

Note-se que os exemplos acima trazidos estdo todos relacionados a atitudes
que, possivelmente, seriam realizadas tendo em vista atividades imaginativos. Todas
fazem referéncia a atos que néo podem ser realizados no mundo real e séo
considerados absurdos comprovados pela ciéncia como impossiveis de acontecer de
forma material.

Mas se seguirmos as indicacbes de Bachelard, a melhor forma de
exprimirmos o0s nossos desejos, deixando-os aflorar, € a de tentar viver, de modo
material, as experiéncias sugeridas pelas frases acima trazidas, fazendo com que
aquilo que se diz ser imaginario suplante este campo (que para muitos néo existe) e
venha para a nossa convivéncia didria como experiéncia cotidiana.

Entdo, viver o poema e experimentar 0s exercicios imaginativos sugeridos
acima € um modo de conviver melhor com 0s nossos desejos (segundo Bachelard) e

de voltar a condi¢do de crianca, deixando-se ser livre para descobrir-se melhor a si
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mesmo, como acreditamos que sugiram os textos de Manoel de Barros, na idéia de
gue o brincar e o brinquedo sdo capazes de proporcionar isso.

O texto escrito esta também sempre em brincadeiras e interage diretamente
com a ilustracdo, promovendo zig-zags com o0s versos e dando énfase a algumas
palavras que sdo bordadas. Inclusive, a palavra peraltagens faz uso de desenhos de
meninos e meninas e de peixes® que, colocados de certa maneira, formam cada uma

das letras da palavra. Acompanhemos a ilustracé@o a seguir:

(ILUSTRACAO 6)

NOs leitores realmente somos privilegiados com a escolha do autor em
relacdo aos ilustradores, pois a imagem acima trazida reflete um significado cujo
auxilio para entendimento é proporcionado também por uma outra imagem anterior do

texto. A seguinte:

% 0s peixes simbolizam a agua, bastante presente nos poemas de Manoel de Barros. Essa
interacdo entre texto verbal e ndo verbal demonstra a sintonia de ambos os narradores.
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(ILUSTRACAO 7)

A imagem acima é o avesso do bordado anterior. E é interessante observar
que ela se coaduna com os versos do texto verbal: “A mée reparou que 0 menino
gostava mais do vazio do que do cheio”. O avesso do bordado € o que poderiamos
chamar de vazio, pois € a parte que ndo interessa a obra como um todo da bordadeira.
Porém, note-se que pela atitude dos bordadores e do poeta em fazé-lo aparecer, em
contraposicdo ao bordado propriamente dito, fez com que ele se tornasse rico,
dialogando com a poesia de Manoel de Barros, que prefere os despropositos.

No poema analisado, e também em sua ilustracdo, aparecem varias acoes
realizadas pelo menino: carregar agua na peneira; correr atrds de um vento, para
pegé-lo, por entre pipas coloridas; tirar peixes do bolso... Tudo isso sem tirar da
cabeca o chapéu de marinheiro, feito de papel, que muda de cor a cada nova
ilustracéio que vai aparecendo®. O ambiente é sempre a natureza e o destaque é para
um menino que corre por entre flores, por entre o vento, arvores e peixes que caem do
seu bolso e para suas peraltagens, que vao confirmar o seu destino em ser poeta,
previsto pela intuicdo da mae.

Ao longo da leitura deste poema-narrativo, pudemos perceber que a agua
esta bastante presente também nas imagens poéticas. O fato de um menino carregar
agua na peneira assume inumeros significados. Um dos primeiros é o da abstracao:
para que 0 menino consiga realizar tal facanha, € necessario que use a imaginagéao e,

0 chapéu de marinheiro pode estar fazendo referéncia a brincadeiras que fazem uso da
imaginacéo.
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em decorréncia disso, também o pensamento racional, jA que os verbos (montar,
carregar, etc.) e a consciéncia da mae (“meu filho, vocé vai ser poeta”), podem estar
relacionados a isso.

Contudo, essa abstracdo tera de se coadunar com uma certa sensibilidade -
caracteristica dos “poetas” - para tratar com o pensamento; tal sensibilidade sugere
atitudes que visem a aproximagdo do sujeito ao objeto sobre o qual a poesia trata,
inclusive, trocando de lugar com tal objeto, tornando-se ele, incorporando-o; nesse ato
de incorporacao, é possivel que o sujeito ird expanda, abstratamente, os sentidos de
seu corpo e volte a um primitivismo - ou a fase sinesteta das criangas, onde ndo
separdvamos racionalmente os sentidos do nosso corpo, e as sensacdes se
confundiam com os 6rgéaos diretos do corpo.

Os textos de Manoel de Barros, possivelmente, sugerem a seus leitores que
embarquem nessa experiéncia e possam conhecer todas as suas fases. No texto em
estudo, o que diferencia o poeta-mirim (principal personagem) do leitor comum, é o
fato de o primeiro trabalhar excessivamente com as palavras e buscar promover,
através das construcdes verbais, o encontro entre leitor e texto poético.

Definir 0 que seria carregar agua ha peneira seria bastante metaférico e, por
isso, 0 poeta usa exemplos retirados, a principio, de um personagem chave para 0
poema como um todo: a mée. E ela que, por meio de comparacées, vai definindo,
poeticamente o ato de carregar agua na peneira: Era 0 mesmo que roubar um vento e
sair correndo com ele para mostrar aos irmaos; era 0 mesmo que catar espinhos na
agua; O mesmo que criar peixes no bolso.

Nestes exemplos, observa-se o0 uso recorrente da idéia de estranhamento®
no intuito de fazer o leitor, por meio do texto literario, redescobrir aquilo que se
apresenta por meio de figuras de linguagem e que parece ser irreal ou abstrato, mas
que o faz pensar sobre algo de sua vida. O referido “estranhamento” nos leva a
desautomatizar nossos conceitos pré-formados, muda a nossa concepc¢do sobre o
mundo, apresentando-nos algo novo, tudo tendo em vista modificagcbes promovidas
através da linguagem.

Acreditamos que Manoel de Barros consegue provocar o referido
“estranhamento” em seus leitores. Mas a sensacéo de “novidade” que busca levar ao
leitor talvez somente consiga se dar plenamente quando este mesmo leitor se
desautomatiza, ou deixa-se levar pelo texto, por suas imagens, pela sonoridade do
texto.

As imagens acima apresentadas podem representar a inconstancia das

%% Veiculada pelos formalistas russos, a exemplo de Jakobson e Chklovisky, in: Toledo, 1976.
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sensacfes que o0s textos do poeta Manoel de Barros querem nos sugerir. Uma frase
gue define essa inconstancia € a de um poema seu: “Nao preciso do fim para chegar
(...) do lugar onde estou ja fui embora”. Inconstancia também significa liberdade e
aproxima-se de uma caracteristica das criangas: a busca constante por provar novas
sensacgOes, por descobrir novas coisas e por permanecer num mundo onde a
imaginacao esta sempre presente.

Interessante é observar que as primeiras “dicas” dadas ao menino-poeta
sobre a inconstancia das imagens poéticas vém da mae, que representa a
sensibilidade voltada para o cuidado racional com o filho.

A tematica da imaginacdo permanece e transpassa todas as imagens,
apresentando-se em duas imagens poéticas principais. A primeira é a da agua que se
junta a peneira: dois objetos inconstantes, a 4gua que escorrega e a peneira que nao
segura. Em segundo lugar, também referente as ilustracdes, o vento que € roubado
por um menino que com ele sai correndo para mostrar aos irmaos: o vento traz
consigo implicito a agua (afinal, ele é sinal de chuva, refresca), mas como roubar, ou
sair correndo e mostrar aos irmaos um vento, sendo pela abstracdo imagética?

Acreditamos que, nos momentos em que o0 poeta faz uso de imagens
relativas & agua e sua caracteristica escorregadia e inconstante®®, ele sugere que
agucemos 0s nossos sentidos, fazendo comunhdo com elementos que compde a
natureza (a exemplo da agua, da terra, do vento, recorrentes nos poemas de Manoel
de Barros) e elementos que compdem os sentidos de nosso corpo (tato, visdo, olfato,
paladar, audicéo).

Temos, ainda, duas imagens que misturam o concreto e o abstrato: espinho
e bolso sdo coisas palpaveis, mas quando pensamos que 0s espinhos serdo catados
na dgua e que peixes serdo criados no bolso, acreditamos que somente a imaginacao
seria capaz de ajudar-nos a realizar tal faganha.

O fato de o menino gostar mais do vazio do que do cheio aponta também
para a inconstancia, assim como a vontade de montar os alicerces de uma casa sobre
orvalhos. Mas reparem que, em certo momento, a voz da mée desaparece e 0 menino
parece caminhar sozinho, sobretudo porque descobre que escrever seria 0 mesmo
que carregar agua na peneira.

O tempo é um tema interessante a ser tratado: 0 menino parece crescer e
desenvolver sua capacidade intelectual, mas ainda é chamado de menino. Ele tem
caracteristicas peculiares: cismado e esquisito, afinal, € um poeta (precisa ser cismado

com o mundo que |Ihe serve de observatério, e necessita da criticidade, que muitas

% Caracteristica que também é enfatizada pelas ilustracdes.
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vezes é tomada como esquisitice para o individuo comum).

A partir da oitava estrofe, o trabalho com as palavras é ressaltado:

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o véo de um passaro
botando ponto final na frase.
Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

Neste momento, o texto mostra que o trabalho com a poesia exige
desenvoltura bastante para saber transformar as palavras, saber brincar com elas.
Dai, podemos enumerar alguns dos brinquedos do poeta: a imaginacdo, o trabalho
com as palavras e a percepcdo agucada, voltada para uma sensibilidade igual & da
mdae do menino, que representa a ternura e racionabilidade para o cuidado com a
natureza e com o seu filho.

A partir desta constatacdo, se olhamos com cuidado, os brinquedos utilizados
e a relacdo que mantém com a mae nao parecem indicar-nos verdadeiramente que o
personagem principal seja uma crianca. Ele parece ser ja um adulto que quer se
passar por crianga ou que revive lembrancas.

Segundo Kishimoto:

A crianca procura 0 jogo como uma necessidade e ndo como uma
distracédo (...). € pelo jogo que a crianca se revela. As suas inclinacdes
boas ou mas, sua vocacao, as suas habilidades, o seu carater, tudo o que
ela traz latente no seu eu em formacao, torna-se visivel pelo jogo e pelos
brinquedos, que ela executa (p.106).

Tendo em vista as palavras da autora, podemos chegar a pensar que é no
texto poético que o eu-lirico se revela, ja que € com ele que promove suas
brincadeiras. Do mesmo modo, é possivel que o adulto, ao entrar em contato com o
jogo, ou ao ler um texto literario, também se veja refletido a si e aos seus sentimentos.
Contudo, como ele ndo dispbe mais do tempo e do espaco social e fisico para a
brincadeira ou para a leitura, sente um vazio e tenta compensar, provavelmente em
outros “jogos” mais adultos.

O poeta, ou o eu-lirico, que é um adulto diferente, vive a buscar na memoaria
da infancia, e nas experiéncias de crianca, a lembranc¢a dos brinquedos e brincadeiras

e tenta revivé-los, agora com a cabec¢a do adulto.
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PARTE II: EXPERIMENTAR O POEMA

1. TEORIAS SOBRE O TRABALHO COM A POESIA

1.1. Poesia para criancas e sala de aula

A literatura infantil, talvez justamente pela adjetivacdo de infantil, tem um
percurso histérico que se assemelha ao da histéria das criancas e do
desenvolvimento infantil, ao longo dos tempos. As criangas, em séculos passados —
principalmente os dominados pela Revolucdo Industrial — ndo eram consideradas
como seres completos em si mesmos, mas como adultos em desenvolvimento, para
0s quais caberia a introducdo de regras sociais de boa convivéncia e comportamento,
trazidas a tona por meio de textos que, a despeito da riqgueza imaginativa, nao
deixavam de trazer, no fundo, um cunho moralista.

Alguns dos dados escritos, que temos de histdrias para essa faixa etaria,
vém dos irmaos Grimm, com seus textos recolhidos nas comunidades européias:
histérias ricas de imaginacdo, mas que também refletiam o pensamento das familias
tradicionais; tais histérias sobreviveram no seio das familias por tempos e, ao serem
transcritas para livros, passaram a ser conhecidas universalmente.

No Brasil, de acordo com Lajolo & Zilberman (1999: 23-41), a produgao para
criangas, desde o descobrimento, era bastante timida e somente veio a despontar
com mais clarividéncia a partir do final do século XIX. Neste tempo, Olavo Bilac, € um
dos autores mais famosos e um dos poucos que tém seu nome ainda hoje lembrado
na histéria da literatura para criangas que data dessa época inicial. Contudo, a
memoria que se tem dele € que a maioria de seus textos reporta-se ao fato de que
ofereciam licbes moralistas aos leitores mirins, considerados aprendizes, miniaturas
de adultos, ndo sendo vistos como seres num estdgio de desenvolvimento que vai dos
anos em que comeca a andar e falar até os 12 anos de idade (a adolescéncia).

Por outro lado, Monteiro Lobato, com suas historias do Sitio do Pica Pau
Amarelo, também data dessa época, mas pode ser considerado como um autor a
frente de seu tempo, pois poderiamos facilmente inseri-lo no tempo de escritores de
Literatura Infantil que tém como objetivo produzir textos voltados para satisfazer e
agucar a imaginacao das criancas.

Segundo as autoras supracitadas (Lajolo & Zilberman, 1999: 23-41),

somente a partir de 1970 ocorre o chamado “boom” da literatura infantil no pais e
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nomes de poetas como Mario Quintana, Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles
comegam a tornarem-se mais conhecidos do publico em geral (criangas e seus pais,
especificamente). Isto, principalmente porque, além da qualidade estética que seus
livros ofereciam, com temas préximos do cotidiano dos leitores mirins, também seriam
agora mais faceis de ser vendidos, em tese, por que alcancariam o gosto daquele
publico. Comeca, entéo, a era do mercado do livro infanto-juvenil.

Provavelmente para alguns adultos e editores de livros, os livros infantis
deveriam permanecer trazendo historinhas que dessem licbes de moral nas criangas,
licbes de como obedecer aos pais e aos mais velhos, ajudando de certo modo a
promover a educacado social dos filhos. E é isso, infelizmente, o ainda acontece em
grande namero.

Contudo, muitos autores ndo aceitam essa idéia e preferem fazer literatura,
ndo receitas de educacdo que cabem aos pais inventar. Ana Maria Machado, Ligia
Bonjunga, José Paulo Paes sdo alguns nomes mais recentes de autores que
escrevem para criangas considerando o seu universo de brincadeiras, sua perspectiva
em relacdo ao mundo. Manoel de Barros vem despontando recentemente. Em 1999
lancou o seu primeiro livro voltado para criangcas. Mas o0 que surpreende é que 0s
temas e a linguagem abordada em seus poemas infantis chama a atencdo também
dos adultos.

E, desse modo, fica a questdo de se saber se a Literatura Infantil € mesmo
s6 para criangas. Ou ainda: o autor de textos infantis precisa mesmo fazer como
tantos outros exemplos de autores da Literatura brasileira que, quando escrevem para
criangas, adotam uma linguagem e uma tematica totalmente diferenciada da que
utilizam para construir seus livros voltados para o publico adulto?

Acreditamos que n&o ha tanta importancia no fato de se saber se a literatura
ou o livro literario é ou ndo direcionado para criangas. Isso porque a literatura mesma
nos mostra que ela é uma so e, por conta desta caracteristica, pode ser tida como um
espelho onde o “ser” humano e os seus sentimentos podem ser observados, gerando
discussbes que podem chegar a acrescentar na formacdo de uma opinido sobre o
mundo, ou sobre o contexto em que vivemos.

Contudo, quando nos reportamos ao campo da sala de aula, podemos
observar o0 quanto o texto literdrio — e poético, especificamente — tem sido

desvalorizado, pois, de acordo com Pinheiro (2002: 15),

De todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia 0 menos prestigiado no

60



fazer pedagogico da sala de aula. Mesmo depois da massificacdo da literatura infantil
e juvenil, ndo tivemos nem producdo, nem trabalho efetivo com a poesia. Os
problemas relativos a aplicagéo da poesia sédo inimeros e diversos. A primeira fase
do primeiro grau menor (12 a 42 séries) apresenta problemas graves no trato com a
poesia — quando existe o contato. Normalmente, as professoras dao prioridade ao
trabalho com textos em prosa, deixando sempre a poesia em segundo ou terceiro

plano.

Para nés, professores e pesquisadores do texto poético, realmente é dificil
ter de aceitar as constatacBes acima: primeiro, de que a literatura como um todo néo
€ conhecida como deveria no @mbito da escola, um ambiente extremamente propicio
para que o leitor dé os primeiros passos para o conhecimento de si mesmo; e,
segundo, que a poesia, uma expressao linguistica tdo rica dos sentimentos humanos,
€ um género extremamente desvalorizado por ser considerado dificil de ler.

A experiéncia afetiva com textos literarios e o que ela pode proporcionar ao
aluno-leitor referem-se a algo que é intrinseco ao ser humano e que ndo pode ser
esquecido ou deixado de lado, principalmente na escola, onde a poesia deveria ser
utilizada para contribuir na formacéo de alunos nédo so criticos de sua realidade, mas

também sensiveis esteticamente:

A promocéo de experiéncias afetivas com o texto literario na sala de aula constitui-
se uma dessas vias e tem se justificado pelo modo paradoxal como a literatura,
associada a esse poder de encantamento, pode chegar até nos; de um lado,
organizando os sentimentos e a visdo de mundo que temos; de outro, promovendo
atitudes de confronto com nds mesmos ou com a realidade circundante. Tendo em
vista essa dupla funcao da literatura, a que nos remete Antonio Candido, é de se
supor que a realizagdo de propostas com o texto literario na escola, quando em

favor de um prazer desinteressado, traz um lampejo de vida a quem d& acesso a
essas experiéncias (o professor-pesquisador) e a quem as acolhe (o aluno). (Silva

In: Pinheiro, 2003:124)

E necessario que a escola faca uso da riqueza imaginativa das criancas,
reconhecendo-as como sujeitos-criadores. Além do mais, cabe a essa instituicao
preparar os futuros adultos para que eles ndo tenham medo da poesia ou muito
menos receio de entendé-la, como admitem alguns professores?®’.

A experiéncia ludico-afetiva com poemas deve dar-se sempre, desde 0s

primeiros anos da vida escolar, chegando até a idade adulta. A poesia é necessaria a

" Durante algumas experiéncias realizadas por nés com poemas, nos anos de 2004 e 2005,
algumas professoras relataram que tinham medo de trazer a poesia para a sala de aula por
receio de n&o saber utiliz-la.
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vida, uma criacdo do ser humano que ndo pode ser desprezada e sim utilizada como
um meio para despertar a sensibilidade, ou agucar 0 nosso espirito critico.

Mas e se a poesia parece ser produzida tendo em vista um publico que a
esta esperando (como criangas e adultos, ou ambos ao mesmo tempo) para com ela
interagir, porque entdo, poucos sdo 0s que a conhecem, ou muitos Sdo 0s que a
discriminam? Porque a escola, ambiente tao propicio para a leitura e desenvolvimento
do imaginario infantil, ndo faz uso da riqueza do texto literdrio como meio para a
expansao da criticidade de seus alunos, futuros adultos? As respostas para estas
perguntas podem ser diversas, mas a mudanca para esta situagéo talvez esteja no
modo como se apresenta o texto poético na sala de aula.

Ha varios preconceitos sobre leitura e modos de ler na escola que muitas
vezes desviam o olhar do professor com relacdo a um trabalho mais complexo na sala
de aula com o texto literario e especialmente com a poesia.

Segundo Cosson (2005: 26), quatro pressuposicoes permeiam o
(in)consciente coletivo do professor e, muitas vezes, o impedem de utilizar a leitura
com o objetivo de formar cidadaos criticos: “os livros falam por si mesmos ao leitor”;
“ler € um ato solitario”; “é impossivel expressar o que sentimos na leitura dos textos
literarios”; “a leitura literaria praticada na escola, também chamada analise literaria,
destruiria a magia e a beleza da obra ao revelar 0os seus mecanismos de construcao”.

Tais pressupostos empregam ao ato de ler certa magia, capaz de diminuir a
grandeza do que ele € capaz de realizar para a formagéo critica e humana do leitor. A
leitura individual € um meio bastante importante de adquirir conhecimento, mas
devemos lembrar 0 quanto a coletiva pode despertar idéias adormecidas, fazer refletir
sobre preconceitos, ou mesmo acurar a sensibilidade.

Os livros, por si sos, ja trazem consigo uma carga de conhecimento bastante
extensa. Entretanto, esse numero de informacdes seria bem mais aproveitado se
fosse trazido para discussdes em sala de aula, onde o professor seria o0 mediador que
ajuda a refletir sobre determinados aspectos e temas dos textos.

Para que o ato de leitura se dé com sucesso solitariamente é necessario que
o leitor tenha certa experiéncia com esse tipo de atividade. A leitura em sala de aula,
com o professor chamando a atencdo, em voz alta, para determinados aspectos do
texto, enfatizando-os na leitura coletiva, pode auxiliar o leitor iniciante, fornecendo-lhe
pistas para que, no futuro, venha a tornar-se um bom leitor solitario.

Igualmente, a discussdo coletiva a respeito de aspectos estéticos do texto

pode ajudar a expressar aquilo que sentimos e também auxiliar-nos a pensar
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criticamente tanto sobre o nosso sentir, quanto sobre o sentir de nossos colegas, ou
dos personagens, ou do eu-lirico do texto. Se pensarmos bem, isso também ja sera
fazer critica literaria.

Acreditamos que esse tipo de critica acaba por enfatizar os temas sociais
abordados ou os aspectos que contribuem para a construcdo de sentido do texto. Mas
ndo podemos esquecer que, em muitos momentos, devemos relacionar tal
abordagem as caracteristicas formais ou estruturais de um texto e, dependendo do
modo de andlise que dele fizermos, pode-se, inclusive, engrandecer ainda mais 0s
aspectos formais, fazendo o leitor enxergé-los por diversos outros vieses.

De fato, ndo se pode esquecer que a técnica utilizada para a construcdo
formal do texto é bastante importante e também atrai a atencao dos leitores, sendo
uma porta de entrada para a sua apreciacdo. Quando se trata de criangcas, um

exemplo disso € a sonoridade do texto e, segundo Bordini (1986:63):

Essa sonoridade fonética [caracteristica dos textos poéticos] se alia a ritmos que
inicialmente mimetizam os movimentos do emissor, depois a acdo fisica do
recitante em situagdo de brincadeira e, por fim, aparece a recursividade para
prender o interesse do leitor/ouvinte. Em poemas para crian¢cas pequenas, 0
esquema ritmico apresenta-se mais sincopado e simples e, para criangas maiores,
se torna encantatério pela repeticdo de padrées e por fluir ao impeto da dinamica

romantica.

No trabalho de leitura com poemas para criancas, o professor ndo pode
esquecer sua tarefa de recitante. Isso implica na atitude com que devera encarar o
texto — principalmente no ato de ler em voz alta — e fazer com que seus ouvintes
despertem o prazer de entrar em contato com um texto literario de qualidade.

Para levar o aluno a participar de uma experiéncia desse tipo, o professor
deve ter em mente objetivos claros. Ele precisa pensar, por exemplo, em quais
aspectos textuais devem ser enfatizados; ou sobre que expressbes ou atitudes
mencionadas nos textos ele pode chamar a atencdo do aluno; ou, ainda, que temas
sd0 mais relevantes para serem trazidos a tona numa discussao.

Também nao poderd esquecer-se de levar em consideracdo o horizonte de
expectativa dos alunos (sugerido pelo método recepcional®®), ou seja, o seu gosto ou
afeicdo por determinados assuntos que Ihes sdo interessantes aquele momento de
suas vidas. Os temas abordados nos textos necessitam, para uma discussdo mais
profunda (ou seja, um alargamento no horizonte), que os leitores ja tenham vivido,

estejam vivendo ou pensem que poderdo viver aquelas experiéncias algum dia — ou

8 Consultar bibliografia: Jauss, 1979; ZilbermarQ®0Aguiar, 1988.
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que elas se aproximem, pelo menos, de uma verossimilhanca (o que vale para as
estorias fantasticas ou que fazem uso da imaginagao).

Aguiar (1988:85), ao falar do método recepcional, menciona alguns dos
passos primordiais para a sistematizagdo de uma experiéncia recepcional, afirmando

que:

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de interesses literarios,
determinados por suas vivéncias anteriores, o professor provoca situagbes que
propiciem o questionamento desse horizonte. Tal atitude implicaria um
distanciamento do estudante, uma vez que revisa criticamente o seu proprio
comportamento, redundando na ruptura do horizonte de expectativas e seu
conseqiiente alargamento. Com o ajustamento a essa nhova situagcdo, 0 passo
seguinte é a oferta pelo professor de diferentes leituras que, por se oporem as
experiéncias anteriores, problematizam o aluno, incitando-o a refletir e instaurando
a mudanca através de um processo continuo. Como o sujeito é entendido como
um ser social, sua transformacgéo implica a alteracdo do comportamento de todo o

grupo, atingindo a escola e a comunidade.

De acordo com a autora, para proporcionar ao aluno a possibilidade de uma
experiéncia prazerosa com o0 texto literario, sdo necessarios alguns passos que
devem ser meticulosamente estudados pelo professor antes de serem postos em
pratica na sala de aula, quais sejam: 1) analisar os interesses literarios da turma ou da
comunidade; 2) provocar situacdes — tendo em vista, ou ndo, o texto que serd lido —
em gque o aluno possa por em xeque 0S seus conhecimentos e a sua opinido — o0 que
exigira dele um certo afastamento de sua realidade, fazendo-o pensar sobre ela,
alargando o seu horizonte de expectativas; 3) 0 passo seguinte € o de oferecer
diferentes tipos de textos literdrios com tematicas variadas, que fagam novamente o
aluno pdér em xeque 0s seus conhecimentos.

Espera-se que esses primeiros passos iniciais déem-se de modo continuo
por toda a vida do aluno-leitor. Do mesmo modo, acredita-se que o conhecimento,
num processo continuo de mudancga, ira influenciar também o pensamento de sua
comunidade e o comportamento de outros varios alunos-leitores.

Aguiar (idem), para a composicdo de suas idéias sobre a estética da
recepgéo, teve por base o precursor dessa teoria: Jauss. Segundo este autor, 0
prazer estético pode ser observado tendo em vista trés fendbmenos que ocorrem no
leitor: poiesis, aisthesis e katharsis.

A poiesis pode se traduzir na necessidade de arte que tem o homem. Mas
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essa arte ndo pode ser de qualquer espécie: ela deve expressar cada individuo em si
e a coletividade, naquilo que nela h4 de mais profundo, como sua memoria, sua
historia; deve também dialogar com o leitor, fazé-lo transcender, incorporar-se a ele,
ao ponto de deixar a obra parecer ter sido realizada pelo proprio leitor.

A partir deste conceito, é afirmada a primazia da experiéncia sensivel em
contraposicdo ao conhecimento com base em conceitos, havendo a experimentacao
do objeto por completo, com o envolvimento do sujeito com as atividades abstratas
sugeridas pelo texto.

Jauss (1989) quer nos levar a entender que a experiéncia com textos
literérios serd mais profunda se o individuo estiver aberto ao mergulho nas sensacdes
de seu corpo e propenso ao conhecimento sensivel da percepcéo, que podera dar-se
através somente da contemplacdo desinteressada do objeto.

A catarse literaria tem como cerne a experimentacdo do prazer de si no
prazer do outro. Deste modo, pode ser vista como vivéncia de um sentimento
individual compartilhado com um objeto. Este objeto, por sua vez, foi criado por outro
individuo (o autor), tendo por base o0s sentimentos coletivos que observou na
sociedade, a partir de sua percep¢ao acurada.

A partir dessa visdo, tanto o leitor vai encontrar-se a si mesmo no texto,
quanto o proprio texto (0 objeto) vai espelhar as experiéncias do leitor, tornando-as
ainda mais vivas, facilitando a reflexdo sobre atitudes e ideologias de uma maneira
mais profunda, mais humana, e ndo somente pragmatica.

Utilizando-se ainda de uma das Ultimas afirmacfes feitas por Jauss
(1989:129) em seu texto — a de que “A importancia do texto ndo advém da autoridade
de seu autor, ndo importa como ele se legitime, mas sim da confrontacdo com a
nossa biografia. O autor somos nés, pois cada um é o autor de sua biografia” —
pretendemos finalizar nossa explanagdo afirmando que, a partir da idéia de
complementaridade e n&o-hierarquizagdo dos trés elementos componentes da
recepcdo estética por parte do leitor, poderiamos resumi-la da seguinte forma: o
artista e o leitor constroem a obra de arte juntos, ao entrarem em contato com ela
(poiesis); no mesmo momento, acontece a recepcao sensivel, por parte do leitor, do
que foi produzido pelo artista (aisthesis); ao mesmo tempo, ocorre o desprendimento
do préatico, que leva o leitor, por meio das palavras do autor, a aprofundar e
transformar suas experiéncias sensiveis e, ao mesmo tempo, identificar-se com o
texto (katharsis).

A teoria acima pode servir de base para o professor que deseja proporcionar
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a seus alunos uma experiéncia rica de vivéncia com o texto literario. Lembrando que o
publico alvo, tendo em vista esta teoria, podera ser de alunos de qualquer idade;
assim como o texto literdrio a ser utilizado poderd expressar qualquer tipo de
sentimento ou desejo humano, bastando ao mediador analisar o seu contexto de sala
de aula e adequar o seu objeto a situagdo, ou observar se o objeto se adequa a

situacéo.

1.2. Alinteracdo do texto com o leitor

A Teoria do Efeito Estético, de Iser (1979), é considerada por Rampazzo
(s/d) como uma complementacdo a Estética da Recepc¢éo, de Jauss, isto porque se
apresenta como um método de andlise cujo principal objetivo é tentar relacionar, de
maneira direta, a teoria a sua aplicacao pratica, na analise do dialogo promovido entre
o0 texto e o leitor, na leitura de um texto.

Deste modo, Jauss d& énfase exclusivamente a recepcéo do leitor, mas Iser
baseia seus estudos na interacdo entre o texto e este mesmo leitor, pois acredita que
a relacdo que ocorre na leitura € guiada pelo texto, mas construida também através
do didlogo constante com a historia de vida do leitor. Para o autor da Teoria do Efeito,
esse didlogo proporciona uma interacdo e uma troca de informacbes que serdo
introduzidas nos espacos vazios do texto, formando, a partir disso, um novo texto, a
cada nova leitura.

Iser define o que € a atividade de interagdo entre texto e leitor como uma
troca de conhecimentos, um dialogo, uma discussdo, capaz de ampliar
conhecimentos de mundo, entre quem esta lendo e quem esta sendo lido, guiada
pelas informacdes que sdo trazidas no texto. A atividade de leitura é comandada ou
guiada pelo texto, que traz consigo informacdes que, dependendo do modo como sdo
processadas pelo leitor, podem causar também sobre ele um efeito.

Segundo o que entende Rampazzo (s/d), € interessante para o professor
entender o0 que Iser tem a dizer a respeito de como se processa a atividade de
interacdo entre texto e leitor, pois isso podera auxilid-lo na intermediacdo de uma
melhor leitura coletiva, em sala de aula. Mas essa metodologia deve ser utilizada com
cautela pelo professor-pesquisador, que precisa guiar-se pelos caminhos os quais o
texto possibilita e ndo somente pelos que o leitor individual pode proporcionar, isto
porque, por falta da situacdo face a face na leitura solitaria, ele (o leitor) nunca

“retirara do texto a certeza explicita de que a sua compreensao € a justa’.
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Segundo Iser (idem), o processo de comunicacao entre texto e leitor ndo se

realiza somente por meio da interpretacdo de um cédigo, mas:

Através da dialética movida e regulada pelo que se mostra e se cala. O que se
cala, impulsiona o ato de constituigdo, a0 mesmo tempo que este estimulo para a
produtividade é controlado pelo que foi dito, que muda, de sua parte, quando se

revela o que fora calado.

Os textos, & medida que estdo sendo lidos por alguém, vao deixando vazios
dotados de imprevisibilidade, que sdo comuns aos textos em geral, ja que nenhum é
capaz de esgotar a universalidade das acdes humanas. Esses mesmos vazios serao
preenchidos pelo leitor, de acordo com o modo como ele mesmo se pde ou imagina
gue se pord para a resolucdo dos conflitos ou na construgdo de um determinado
ambiente, por exemplo.

Com base em estudos da psicanalise sobre a comunicacéo, Iser afirma,

utilizando-se das palavras de Laig, que:

Meu campo de experiéncia, contudo, ndo é preenchido apenas por minha visdo
direta de mim (ego) e pela do outro (alter), mas pelo que chamarei
metaperspectivas — minha visdo da vis&o... do outro sobre mim. De fato, ndo sou
capaz de me ver como 0s outros me véem, mas constantemente suponho que eles
estdo me vendo de um modo particularizado e ajo constantemente a luz das
atitudes, opinifes, necessidades, etc., reais ou supostas dos outros quanto a mim
(Iser, 1989: 130).

As imagens que podemos produzir com base num texto séo classificadas por
Iser como interpretacdes. A idéia defendida pelo autor é a de que se deve ir um pouco
mais além e considerar para a leitura de um texto também as atitudes psicologicas do
sujeito e sua relagdo com os outros individuos da sociedade.

Se o leitor busca representac¢des de si no texto - o que é mais complexo de
se entender do que estudar os motivos pelos quais 0 sujeito se imagina dentro
daquele mesmo texto, jA que tal énfase traz a tona discussdes sobre aspectos
psicanaliticos -, consequentemente se tera uma ampliagdo do seu horizonte de

expectativa, em que:

Esta [a expectativa] ganha contornos, que permitem ao préprio leitor corrigir suas
projecdes. SO assim ele se torna capaz de experimentar algo que nédo se

encontrava em seu horizonte. Esta experiéncia abrange desde a objetivacédo
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distanciada daquilo que o enredava até a evidéncia da experiéncia de si mesmo,
gue néo Ihe era permitida por estar preso as agdes pragmaticas.

A complementacédo dos vazios depende, portanto, do modo como 0s sujeitos
se comportam um em relacdo ao outro. Para Iser, € neste momento de interagcdo que
0 pesquisador deverd centrar-se para analisar e explorar dados cientificamente
observados.

A idéia de que o “o0 vazio no texto induz e guia a atividade do leitor” pode ser
trazida para o estudo da interagdo em poesia, tendo em vista que nela também séo
deixados espacos para que o leitor possa fazer inferéncias, usar a imaginacdo e
introduzir sua historia de vida a do eu-lirico.

Segundo Iser (1989:130), dois principais pontos a respeito do vazio precisam

ser enfatizados:

1) Precisamos compreender a estrutura do vazio como um tipo ideal, em torno do

qual se realiza a participagdo do leitor no texto.

2) A mudanca de lugar no vazio ndo sera compreendida se pensarmos que as
suas diferentes “cunhagens” decorrem da existéncia de arsenal de diferentes tipos

de vazio.
O autor chama de vazio, portanto, os VAarios espacos abstratos nao
preenchidos no texto, mas que podem ser induzidos a partir do que ele mesmo
apresenta como concreto, por meio das palavras. A interacdo entre o texto e o leitor

se processa no preenchimento desses vazios por parte do leitor:

A funcd@o do vazio consiste em provocar no leitor operagfes estruturadas. Sua
realizacdo transmite a consciéncia a interacao reciproca das posi¢des textuais. A
mudanca de lugar do vazio é responsavel por uma seqiiéncia de imagens
conflitantes, que mutuamente se condicionam no fluxo temporal da leitura. A
imagem afastada se imprime na que lhe sucede mesmo se supomos que esta
resolve as deficiéncias da anterior. Neste sentido, as imagens permanecem unidas
em uma sequéncia e é por esta seqiiéncia que o significado do texto se torna vivo

na consciéncia imaginante do leitor.

Esses vazios, entretanto, podem se mostrar diferentes a cada nova leitura, a
cada novo leitor, dependendo comumente da época histérica em que € realizada.
Quem promove uma conectibilidade entre os vazios preenchidos e o texto dado é o

leitor. Mas n&o se pode fugir do horizonte e do tema dados pelo texto.
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Para Iser, “a obra é o ser constituido do texto na consciéncia do leitor” (apud
Rampazzo, 2005: 30) e, portanto, pode ser dividida em dois pélos analisaveis: 0
artistico, referente ao autor, e o estético, referente ao leitor. Sua perspectiva analitica,

contudo, da énfase ao efeito estético causado no leitor:

O que deve ser analisado é o processo constitutivo formado no ato da leitura e o
entendimento do efeito estético que se manifesta através de atividades
imaginativas e perceptivas, obrigando o leitor a rever suas préprias atitudes (apud

Rampazzo, 2005)

Portanto, deve-se buscar analisar o efeito de recep¢éo do texto sobre o leitor
por meio da experiéncia estética que nele foi estimulada e a pergunta “o que significa
um texto literario?” deve ser substituida por “0 que acontece com o leitor quando a
sua leitura da vida a um texto literario?”

Deve-se lembrar também que o efeito ndo é aleatério ou dependente
somente do leitor, pelo contrario, é constituido a partir da interagdo entre as
experiéncias do leitor e as estruturas oferecidas pelo texto. Lembrando que a
compreensdo € condi¢do essencial para a interacao entre texto e leitor.

Alias, estas atividades com relacdo ao texto somente poderdo se realizar

caso este mesmo texto contenha mecanismos complexos de controle, pois:

a comunicacgdo entre texto e leitor s6 tem éxito quando ela se submete a certas
condicbes. Estes meios de controle, no entanto, ndo podem ser tdo precisos
guanto numa situacdo de face a face, nem tdo determinados como um cédigo

social que regula a interacéo diatica.

Nao se pode, conquanto, negar os pélos do autor ou do leitor, pois se estaria
reduzindo a obra a técnica de representacdo do texto (autor) ou a psicologia do leitor.
Mas ao considerar ambas, também ndo se podem desprezar os estudos dos
elementos textuais que compdem o texto.

Interacéo € o leitor receber o sentido do texto, enquanto ele mesmo constitui
esse sentido através de suas perspectivas. O texto € um material virtual que exige
que um leitor o atualize, mas um texto € um acontecimento, ndo uma cépia fiel do
real.

O feedback (opinido, realimentacdo) € o meio pelo qual ocorre a relacédo de

comunicacao entre o texto e o leitor. Esta relacdo é atualizada pelo texto que fornece
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informacfes, adicionando conhecimentos num processo de autocorrecdo de
significados dados por ele. Mas mesmo assim o leitor nunca ter4 a visédo total do
texto.

Para Iser, o texto deve apresentar todos os elementos que possibilitem a

interagcdo entre o texto e o leitor, classificados de repertério e estratégias:

O repertério constitui uma estrutura de organizacéo de sentido do texto que deve
ser aproveitada no ato da leitura, o que depende do grau de conhecimento do
leitor, da aceitacdo de que algo lhe é estranho e das estratégias do texto que
orientam o leitor nessa tarefa. A funcédo das estratégias é relacionar o repertério
por ela organizado no texto e o leitor, ou seja, organizar o material do texto e suas
condicdes comunicativas, oferecendo ao leitor diversas possibilidades de

combinacao do repertério para que ocorra a recepgao.

O repertério é constituido por informagbes advindas da realidade extra-
textual do leitor, relacionadas a tradi¢do literaria ou a familiaridades do leitor com o
texto e que séo levadas em consideracdo na constituicdo do didlogo entre o leitor e o
texto.

J& as estratégias estdo relacionadas ao repertério j4 organizado devido ao
dialogo entre o texto e o leitor, além de oferecer outras possibilidades de organizacao
e combinacdo entre os elementos do repertorio e do texto, possibilitando a recepcéo.
Também podem atuar como um desvio ao conhecimento de mundo do leitor que é
trazido no momento da constituicdo do repertorio (texto x leitor), o que da a o texto a
sua condicao estética, ja que seu objeto € também suscitar reacdes no leitor.

As estratégias atuam promovendo um diadlogo entre um plano da consciéncia
coletiva e outro de indicacdes do texto ao leitor (teoria da Gestalt) para a producéo de
sentido; ambos interagem para a producdo do terceiro plano que é o do objeto

estético. Portanto:

As estratégias textuais organizam as relagBes internas do texto, por meio das
quais o objeto estético se manifesta e se atualiza no momento da leitura. Os
elementos textuais devem ser apresentados pela selecdo e combinacdo do
repertério, sendo que a selegdo proporciona a apreensdo de, a combinagdo e a
compreensao do texto, configurando-se como um fator da organizacgao intra-textual
e 0 texto como um sistema perspectivistico que agrupa varias perspectivas de um

mesmo objeto para representa-lo.
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Todos os elementos bifurcam-se no objetivo de contribuir para a organizacao
intra-textual, contudo, como o texto € ultraperspectivistico, cabe ao leitor, ainda,
escolher de qual ponto de vista oferecido pelo texto vai preferir observa-lo: do
narrador, personagens, do enredo, ou da ficgcdo determinada pelo proprio leitor.

Essas perspectivas sdo chamadas de perspectivas internas do texto e séo
formadas tendo por base: um tema (tudo aquilo que o leitor vé ou se fixa em
determinado momento) e um horizonte (tudo o que se vé e abrange o que € visivel, a
partir de um certo ponto). Lembrando que deve haver reciprocidade entre estes dois
elementos.

Observa-se entdo, que a interacdo da-se constantemente entre as
perspectivas do leitor e as do texto, formadas tendo por base o conhecimento de
mundo do leitor e a interacdo que este mesmo conhecimento promove em relacao as
perspectivas textuais.

A todo o momento, observa-se a interacdo e reciprocidade do texto em
relacdo ao leitor e do leitor em relacdo ao texto. Mas ndo ocorre somente a interacao
pacifica entre texto e leitor, pois é possivel que em alguns momentos o texto busque
modificar a perspectiva do leitor (mexendo com sua consciéncia, lembrancas e
expectativas), fazendo com que ele mude de ponto de vista, atribuindo sentido ao

texto e promovendo uma interacdo, uma experiéncia estética (nova).
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2. AEXPERIENCIA

2.1. A preparacao

2.1.1. Um método que se adeque ao trabalho com a po esia

A maioria das terminologias e conceitos utilizados para definir a natureza de
uma pesquisa ndo dao conta sozinhas de metodologias, objetivos e intencbes de
muitos trabalhos que tém como objeto a literatura e sua manifestacdo através do
género poema. Apesar deste fato, optamos em nosso trabalho por utilizar alguns
pressupostos do método da Pesquisa-Acdo, guiados ndo pelo que nele ha de
intrinseco como 0s passos necessarios a serem percorridos para a constituicdo de
uma pesquisa dessa natureza, mas baseados na definicdo que Thiollent (2002: 25)

Ihe atribui, segundo o qual:

(...) a pesquisa-acdo ndo é considerada como metodologia. Trata-se de um
método, ou de uma estratégia de pesquisa agregando varios métodos ou técnicas
de pesquisa social, com o0s quais se estabelece uma estrutura coletiva,

participativa e ativa ao nivel da captagdo de informacao.

Deste modo, agregando métodos de pesquisa no intuito de beneficiar a ideal
fruicAo de novo trabalho, o caminho percorrido por nos teve como alguns dos
primordiais propdsitos aproximar, relacionar ou contrapor as teorias que nos
embasaram aos acontecimentos sociais de uma realidade escolar.

Segundo Thiollent (2002:9), a Pesquisa-A¢ao comporta dois principais meios

de acao, podendo ser conceituada como um tipo de estratégia de pesquisa:

(...) voltada para a descricdo de situacdes concretas e para a intervengcdo ou a
acédo orientada em funcéo da resolucéo de problemas efetivamente detectados nas
coletividades consideradas.

Portanto, 0 modo de ver o objeto de pesquisa e de com ele trabalhar, de
acordo com a Pesquisa-A¢do, ndo exclui a fundamentacao tedrica, nem desconsidera
0 saber empirico tanto do pesquisador quanto dos interessados na pesquisa.

Destarte, nossa pesquisa se deu também através de uma perspectiva
descritivo-critica, que pode ser definida como observacédo ou descricdo do ambiente

escolar, sempre acompanhada de um olhar critico-interpretativo do pesquisador, ja
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que mais do que observar e emitir juizo de valor, o pesquisador deve contribuir, sendo
para a construcdo de uma nova realidade, a0 menos para uma pequena mudancga que
seja em relacdo ao ensino de literatura ou em relagéo a atitude dos sujeitos quanto a
leitura de um texto literério.

Acreditamos que a propria pesquisa termina por dar respostas ao
pesquisador a respeito de quais os métodos a serem utilizados. Nao podemos
esquecer também que o método é um caminho a seguir e que ele muitas vezes é
determinado pelas reacfes dos agentes (professores, alunos e pesquisador), pelo
contexto e condi¢cfes da pesquisa e, além disso, pelas intengdes dos textos utilizados
como corpus do trabalho.

Como no nosso caso trata-se de um trabalho com poesia, abre-se um leque
de caminhos alternativos a serem percorridos para alcancar um objetivo, ou varios,
que, mesmo pré-determinados, poderiam ser acrescentados ou nao por sugestdes
que vao surgindo ao longo da aplicacdo, jA que estamos lidando com individuos que
sdo considerados agentes de um processo.

A guisa de esclarecermos ainda mais o nosso método cientifico e em razdo
de a prépria Pesquisa-acdo p